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INTRODUCTION

Eugene Delacroix, Le Sultan au Maroc, 1845.

« Charles Baudelaire dira ae celte toje . La
composition est excellente. Elle a guelgue chose

dinattendd, car elle est vrale et naturelle »’

I'me semblait intéressant d'introduire mon sujet
par cette ceuvre de Delacroix ainsi que le retour
fourni  par Baudelaire, car en cela sont
contenues les principales reflexions qui seront

presentees dans cet ecrit.

«Jaivy jaiva jaiva v

Au long de son voyage au Maghreb et en Andalousie, Eugene Delacroix chercha a
retranscrire ce qu'il y vu et decouvrit, a 'epogue ou ces regions ne paraissent gue tres
lointaines et inconnues pour la plupart. Delacroix voit I'inedit, decouvre 'inconnu. Devant
cette autre culture, il en tombe amoureux et c'est a travers ses toiles, qu'il va lareveler a
ses contemporains. Le terme reveéler n‘est pas choisi arbitrairement, si 'on prend sa
définition : « Faire connaitre. laisser deviner »>. Car si a I'époque, Delacroix est percu
comme « un peintre-ethnologue »*, il ne donne de cette culture, au XIXe siecle,qu'une

representation picturale et composee par sa vision, son point de vue.

Comment donner a voir ce qui N'est pas connu 7/

! Eugene Delacroix, d'Onent et d'Occrdent, realise par XAINTE Arnaud (France, 2017, 91 mn) -

Coproduction : ARTE France,ZM Maroc, SAGA FILM, film visionne en ligne sur https://vvvvvv.arte.tv/fr/2
KENDSI Myriam. (2020) « Jai vu, jai vu, jai v ! » - Deliacrolx, orientaliste ou anticolonialiste 7 [Enlignel.
https;//www.24hdz.com/delacroix-orientaliste-anticololnialiste/ (Page consultee le 22 mars 2022).

3 Le Robert . dictionnaire aphabétque et analogique de la langue fiancaise . version numerique. Recuperele
19/03/2022 de https.//dictionnaire lerobert.com/definition/reveler

4 Eugene Delacrow, dOrient et d'Occident, réalise par XAINTE Arnaud (France, 2017, 91 mn) -
Coproduction : ARTE France,2M Maroc, SAGA FILM, film visionné en ligne sur https;//www.arte.tv/fr/
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Dans son rapport au tableau, Baudelaire declare y trouver une certaine verite par son
naturel. Naturel non de la scene en elle-méme mais bien de la composition. La veracite
du tableau est donc contenue davantage dans des caracteristiques plastiques subjectives,
propres a l'interpretation du peintre que dans l'objectivite de la scene. En ce sens, qui

compose, interprete et qui interprete, fictionnalise.

Mais comment interpreter une culture ¢ Comment fictionnaliser I'autre 7 Qui plus est,

peut-on fictionnaliser I'autre ¢

« Malgre le caractere ethnologique au travail du pentre. ses ceuvres participeront a
limagerie coloniale et ¢ est aans ce Contexte gue Delacroix va créer & Son insu le courant
ortentaliste ». Car si dans ce cas, I'orientalisme est défini comme un courant pictural, celui-

cifait echo a une vision coloniale bien plus etendue et lointaine, de 'ouestsur l'est.

Edward Said ecrit « age /a fin de ia renaissance a nos. jours, Un homme dae Science. erudi
IMISSIONNAIE, COMIMErcant ou soldat elaient en orent ou refiechissai sur 'Orient parce
quils pouvalent y Etre. y reflechin, sans rencontrer ae resistance ae la part ae 'Orienty...]
De surcrolt, la prise en compte parlimagination des choses ae I'Orient ELait plus ou moins
exclusivement fondee sur une conscience occiadentale souverame , de sa position

centrale indiscutée émergeait un rmonde oriental. »

Par le prisme de ce monde oriental fabriqué, toute ceuvre qu'elle soit sous forme picturale,
filmique ou littéraire s'édifie par « une espece dimages, ae themes, de motiisgur circulent
dans cette ceuvre, guil tous s gjoutent & des 1acons deliberées de saisir I'Orient et ae /e

représenter ou de parler en son nom. »”

Assurement, ce systeme d'accaparation n'est aujourd’hui plus completement visible, sice
n'est concevable. Car s'il est difficile de donner a voir ce qui n‘est pas connu, la distribution

de films a l'international permet a présent a beaucoup de pays de transmettre

5 KENDSI Myriam. (2020) «Jaivu, jai v, jaiva ! » . Delacrol, orientaliste ou anticolorialiste 7 [Enligne].

https;//www.24hdz.com/delacroix-orientaliste-anticololnialiste/ (Page consultée le 21 juin 2004). 6 SAID, E.
(1980, traduction francaise). L orienialisme, 1 Orient crée par 'Occident Paris : Editions du Seuil. p. 38.

/ SAID, E. (1980, traduction francaise). L orientalisme. /'Orient créé par I'Occident Paris : Editions duSeuil. p.
58.


http://www.24hdz.com/delacroix-orientaliste-anticoloInialiste/

leurs cultures et leurs identites de maniere fidele par leurs propres points de vue. Si je
replonge dans les filmographies que japprecie de realisateurs du moyen orient et du
levant, la plupart ont éte recompenses par des festivals europeens et etasuniens : Abbas
Kiarostami, Jafar Panahi, Nuri Bilge Ceylan, Lou Ye ou encore Jia Ziangke, si ce n‘est pour
citer gu'eux. De fait, il paraitrait bien deplace, aujourd’hui, de presenter aux cotesde ces
filmographies, des ceuvres qui, pour reprendre l'expression, saisiraient des cultures

deliberement et parleraient en leurs noms.

Bien gu'une ouverture vers le monde soit permise grace a ce rayonnement culturel,
« orientalisme reste un terme oul aussi omnpresent aans le vocabuiaire au cnema
occidenial contemporain. Il est mis en evidence par les gangsters ae Chinatowrn darns
L'annee Du Dragon [7985), les méchants aans Diamant du Nile [/7985), les gamins des
rues aAladdin [1992), les terroristes aans Ultime Deécision [71996), et dans le scenario
encore plus absurde de Y a-t-il un flic pour sauver la Reine [/ 988) mettant en scene des
flics américains battant des dictateurs arabes et des terroristes»® A la lecture de cette liste,
il parait evident que nombre de cliches et stereotypes paraissent fatalement bien trop
ancres et determinants dans les representations des pays du Moyen-Orient et du Levant,
ainsi que leurs cultures. A travers ces mises en scene, la perception biaisee et raciste (et
heureusement pas systematique) perpetuent limaginaire collectif occidental base sur «

une dichotomie fondamentale entre I'Est et 1'Ouest. entre 1autre et sol- méme »°

Mais comment ces cliches résistent et continuent d'alimenter cet imaginaire collectif ?

Comment s'est-il, au fil du temps, constitue 7 Sur quel materiel ?

« Fdouard Said s'est principalement concentre sur I'ecriture academique, ia literaturede
Voyage et les romans en lant guincarnation de liaeologie occidentale. Mais bien sar, 1a
geographie imaginative de 'orientalisme savant, et tous Ses correiatiis de genreet ae race

ONit Eté 1acilement transronmes en materiaux de narration et dart visuel »'0

8 Bernstein, M., Studlar, S. (1997). Visonis of the Fast Orientalisrm in Firn. Londres: |.B. Tauris and Co Itd.p. 4.
7 Ibid p.3.
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Dans le sillage du courant pictural orientaliste du XiXe siecle, c'est au tour de
photographes francais de capturer des scenes orientalistes. Ancétre du cinema, la

photographie a son tour s'éprend pour I'Orient.

Pascal SEBAH, FPublic Scribe v.1870

Ci-dessus, une photographie de Pascal Sebah,
présentant des personnes en costumes traditionnels

d'Orient dans des decors exotiques mais artificiels.

« Celte photographie devient véritablernent orientaliste
aans le sens dexotisme gui sinspirent dimages des

contes aes Mille et Une Nuits, et gur s€oignent aes

scenes de vie quolidierne

Beaucoup de photographes veulent iaire des ceuvres pittoresques, seulerment nous nous
rendaons vite comple de la 1aussete de ceriams ciches gui ne sont pas pris au Vit comme
les peintressemblent laffinmer... La photographie en Studio ublise des accessolres orientacix

1 tapis, tentures, éveniails, narguiles, soias, armes. »’’

Rogen FENTON, Fasha et Béaouin, Louvre Abu
Dhabi

Plus gros encore. « Koger Fenton possede ur
Studio a Lonares et photographie  des
bourgeois eLropeens en costumes orentaux.
L orientalisme en photographie se veurt Elréla
reconstitution ae [Orient a  bavers Jes
VEltements, les decors, larchitecture. Cest un
VEritable thégtre occidental mis en placeau

service de la photographie. »'¢

M Anonyme. (2016) « Les Mediurms Orientalistes » [En ligne].
https.//orientalismewordpress. wordpress.comy/category/themes. (Page consultée le 23 mars 2022).
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A travers ces clicheés, 'orientalisme apparait comme une nouvelle mode qu'arborent des
occidentaux s'accaparant la culture orientale a des fins esthetiques et faisant ainsi de
'Orient un simple ornement. Cette appropriation de l'apparence d'autrui et de son
environnement illustre la notion de supériorite occidentale par laquelle il est suppose
possible d'objectiver les lieux et peuples imagines. Mais comment a l'epogue, cette

objectivation a pu étre justifiee, voir justifiable ? C'est ici gue le cinema rentre en jeu.

« La naissance simunanee du cinématographe et ae I'ethnologie ae terrain 1 elanpas une
simple coincidence. [ 'un et lautre participaient en effet a un meme processus de
aeveloppement de l'observation scientifigue e luqméme al'expansion inaustrielle de
LEurope et aes Etars Unis dont un des corollaires etailinvasion coloniale. Il s agissai
dimposer au monde ia certiiude ae leur mission “civilisatrice” et cette mission s appuyait
sur et se Justifiait par I'efficacite scientifique. Mais cette efiicience etai fondee sur ia
certituae daune certaine Unitérationnelle au mondae alors préciserment gue se aecouvirar
lextraordinaire aiversitedes mondes gu explorai leur expansionnisme. Cette multiplicite
troublante entrainait donc a la multiplication des proceaures invenionales, accumulant
les ‘curiosites” et les ‘exolismes” de toute la planete et que 'on allair mesurer a laune
unigue dae la normalte historique occiaentale, pour ne pas dire bianche./..JLes socieles
que l'exploration decouvre, deviennent progressvement des images photographiques
DUIS CINEMAtographigues qui transportent veritablement /autre depuis son etrangeté
absolue. depuis ses antpodes, jusqua la mesure du regard bianc. La centraite /e
caractere de réferentalte absolue de la position occiaentale sont amnsi amnmes et
demontres par I'évidence meéeme de ce transport gui legiime le cadre dae reference au

spectateur. »>

Par ce processus de legitimation scientifique, l'exotisme s'entreméle au caractéere
ethnographique du cinema, et du statut de films de terrain, il passe au statut de curiosites,

ou limaginaire a du mal a distinguer la fiction de la realite.

13 PIAULT, M. (Date non communiquee/ « L exolisme et le cinéma ethnographigue : La rupture d'une croisiere
coloriale », Ecole des Hautes Etudes en Sciences Sociales — France [En ligne]. (Page consultee le26 mars 2022).



C'est ici gu'il me paraissait le plus pertinent d'integrer le sujet principal de cet ecrit etantle
decor de cinema car il me semble que c'est a travers cette celebre question de la

distinction entre fiction et reel que le decor devient davantage tangible.

De prime abord, il semble sense dallouer, d'une part, un decor naturel a un film
s'‘établissant dans un cadre realiste pour fournir une impression de veéracite, et d'autre
part, un decor fabriqué repondrait davantage a un film tirant son univers d'une realité
deplacee, fictionnalisee. Neanmoins, le premier decor comme le deuxieme se doit d'étre
vraisemblable pour le spectateur et par conseqguent le realisme doit donc operer dans les
deux cas. La difference ne s'etablie de fait, non pas par la notion de realisme mais par ce
gue le spectateur definira comme vrai, et ce gui nous semble vrai correspond a ce quel'on

connait.

Si « Jes décors Elablissent dans un 1im 1es contextes geographiques, historques, sociati,
culturels et en fournissent les details maleriels associes, le canéema narratif cassique
d'Hollywood ou le cinéma commercial raditionnel européen tiennent princioalement
SUr Ies principes Narrauirs et les explications, subordonnant donc le visuel sous 1es principes

de la progression narratives »'?

Par consequent, guand il soutient une narration filmique classique, le décor est souvent
reduit a sa fonction primaire de relayer la narration textuelle afin de communiquer au
spectateur des indications spatiales et temporelles. Neanmaoins ces indications ne peuvent
étre apprehendees seulement si elles sont reconnues par le spectateur. En ce sens, les
stereotypes et clichés sont presents dans les decors afin qu'ils repondent instantanement
a notre imaginaire collectif par automatisme en etant immediatement reconnaissables

car prealablement connus.

Afin d'illustrer cette reflexion, je me permets d'introduire le decor d'epicerie chinoise que
j'ai realisé cette annee en studio dans le cadre de mon travail de fin d'etude a la Femis.
Ce decor a ete realisé en bindbme avec Helio Pu, a l'origine du scenario. Apres reflexion,

nous avons decide de baser le film dans le village chinois de son enfance, et

14 BERGFELDER T, HARRIS, S., STREET, S. (2007). Film Architecture and the Transnational imagination. Set
aesigr in 1930s European Cinema. Amsterdam: Amsterdam University Press. p.14.



plus precisement dans la petite epicerie que tenaient ses parents, que nous avons dd
reinterpreter afin de pouvoir la construire en studio. Repondant a un scenario de fiction,
il m'a fallu faire correspondre ldentite de la boutique existante et la spatialisation du
décor qui se devait de repondre au scenario. Dans ce contexte, s'est ajoute une arriere-
pboutique pour laquelle je n‘avais pas de documentation existante pour la texture et la
teinte des murs. Jai donc, par recoupement de photographies dinterieurs
d'appartementet de boutiques principalement citadins, propose a Helio une teinte bleu
passee et un soubassement vert. Au stade de la peinture, c'est-a-dire sans ensembliage
et sans accessoirisation, Helio est passeé voir 'avancement du decor et a ete surpris du,
je cite ;

« Caractere tres chinois » de larriere-boutique, et cela car « /es murs de son école etaient
DENLS exaclement de ces couleurs ». Dans ce cas precis, les couleurs des murs ont
directement fait remonter des souvenirs d'enfance. Pour poursuivre la réflexion
enoncee precédemment, ces couleurs etaient, par Helio, prealablement connues et
ont ete a ce moment reconnues. Si personnellement, je ne considérais pas ces murs
commestéreotypes parce qu'ils ne repondaient pas instantanement a mon imaginaire,

['etaient-t-ils pour Helio ?

Sijje me base sur cet exemple de murs, deux questionnements se dessinent — Far gur
etde fait, Pour gur? Imaginons que les couleurs de cette arriere-boutique aient éte pensees
par un-e decorateur-rice chinois-e, peut-€tre que ces teintes n‘auraient jamais ete
choisies car trop representatives ¢ Ou encore, cette arriere-boutique aurait pu étre
representee avec une multitude de decorations et d'accessoires chinois afin d'appuyer
excessivement la localisation de I'épicerie ? Encore bien d'autres exemples auraient pu
étre cités ici, mais pour chacun d'entre eux correspond une finalité, qui semble justement

étre ce « Four qui », autrement dit le public, les spectateurs.

Un decor de cinema a donc un émetteur et un récepteur. Si un decor a longtemps eté
relayé a une toile de fond utilisant clichés et stereotypes afin de spatialiser et dater la
narration scénaristique, aujourd’hui un bon decor doit étre invisible. Au fil du XXe siecle,
il semble alors probant qu'une éevolution a opere, d'un part sur la conception d'un
décor de film et d’autre part sur la reception des spectateurs. Nous pourrions dire que
pour un méme espace represente, la fonction du decor d'accentuer, permettant aux

spectateurs d'y reconnaitre ce qui n‘est pas prealablement connu, s'efface au profit de
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décors discrets, communiguant des informations aux spectateurs sans pour autant étre

remargue.

L'idee que la conception d'un decor evolue en fonction de son impact sur le spectateur
m'amene a interpreter le decor par le prisme du triangle semiotique de Peirce, defini par

trois categories, le signifié, le signifiant et le réferant.

Si 'on applique a la creation et la réception d'un decor ce concept, le signifié
correspondrait a I'imagerie collective que nous procure lidee d'un espace donne, le
signifiant serait I'apprehension de cet espace par le decor et enfin le réferant serait
l'espace existant, reel. Sile referant reside de fait inchangeable, le signifie et le signifiant
evoluent de maniere interdependante. Ainsi, le decor (signifiant) s'adapte a I'évolution

de Iimaginaire collectif (signifie).

Dans la representation au cinéma de 'Orient par 'Occident, le décor apparait de fait
comme un acteur de cet imaginaire collectif mais aussi comme un miroir refletant les

evolutions et frictions entre I'Est et 'Ouest.

A travers cet ecrit, nous tenterons de comprendre comment et pourquoi la place du
decor a evolue dans la mise en scene au sein de la representation de 'Orient et du
Maghreb dans le cinéma francais des annees 20 et 30 a travers trois points.
Premierement, nous nous pencherons sur limagerie coloniale qui fit naitre un
imaginaire collectif stereotypé, a travers le travail de I'artiste Manuel Orazi pour les decors
de I'Avantae de Jacques Feyder. Deuxiernement nous Nnous interesserons a l'influence
russe a travers le travail de decorateurs issus des studios Albatros, afin de comprendre
comment est ne et a evolue le statut de decorateur. Nous guestionnerons ensuite la
reconstitution de la Casbah en studio dans le film Fepée /e Moko de Jean Duvivier et
enfin, nous questionnerons les réepercutions qu'ont pu avoir ces guestionnements dans
le travail et les productions actuelles cinematographigue a travers linterview de
Francois-Renaud Labarthe au sujet de son travail en tant que chef décorateur sur la série

Le Serpent
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L'ATTRAIT POUR L'AILLEURS,
LES COLONIES ET L'IMAGINAIRE COLLECTIF.

A travers certaines lectures, il me semblait pertinent d'introduire ce chapitre par
ce gu'aujourd’hui nous pouvons heureusement qualifier de non-sens « I'etude » de 1890
d'un certain Louis Delaporte au sujet du temple d’Angkor. « Celui-ci écrit, avec une [sale)
manie de hierarchisation toujours au benefice de /' Occiaent, gue les proauctions ae lart
cambodgien sont magringues et lui penmetent dariver immediatement aores 1es pius
grandes ceuvres ae 'Occident. Le meéme auteur 3ioute, sans le moindre commerncement
ae preuve quune « double inspiration atiache lart carmbodgien a | architecture grecque
et alarchitecture gothigue ». Toute beaute artistique ne pouvalt avoir pris Nassance que
sous nos cieux »’ Par des pensées européocentristes, Louis Delaporte se permet de
replacer le temple d’Angkor en deca de l'architecture d'origine occidentale sans se
soucier des siecles separant ces differentes architectures. « L ‘exoltisme est hinalement le

couronnement logique de cette pensée. »

Mais quoi de plus pittoresque et europeocentriste que de ramener dans le bois de
Vincennes méme le temps d’Angkor 7 Il 'y sera reconstruit dans le cadre de la plus
importante exposition coloniale de 1931. « Mais i/ )y a eu bien dautres ceuvres [...] on
reconstruit des rues, des habllations, on penmet au VISIeur rancais moyen qui ne guittera
jamais I'hexagone de passer dune case aricane a une panotie indochinoise. dune
mosquee a un emple. durn Souk marocain a un marchée analas. » Le succes fut
enorme pour l'etat francais, attirant quelque huit millions de visiteurs. « £t bien gue
/eXDOSITION ait ELE eSSENIENement Une entreprise commerciale et diaactique pour Urn etat
aesireux de Iaire connaitre et darinmer son domamne Impeéerial Cest exposition
extraordinairement etenaue de la culture non occidentale - a travers |architecture, les
artelacts et les gens eux-memes - qui eut un impact durable sur limaginaire culture!

francais. »?

"'Ruscio, A. (2002). Le credo de I'nomme blanc: regards coloniaux francais XIXe-XXe siecles. Belgique: Editions
Complexe. p.135-136

2 lbid

3 Ibid.
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« le but etai de 1aire croire aux VIsiteurs quils avaient reellement Visite les colonies eux-
memes et quiils etaient entres dans le temps et/ espace EVolufs de lautre colonial en tant
quobservateurs quasi anthropologiques caches dans le guatrieme mur, aCCUmulant ainsi

aes souvenirs & la fors inaviauels et collectrs. »

Le quatrieme mur. Expression evoguant le theatre mais aussi bien sur le cinema. Ces
expositions coloniales ont eté pour le spectateur un spectacle. Paradoxalement, leur
caractére spectaculaire persuada les visiteurs de leur veracite car « i/ y avait un but
commun a toutes ces expositions . la volonié de « faire vrai ». [..] Tout est soigneusement

mis en scene. Toute laniaisie est evitee. »

« DEpasses par une ‘esthélique de /alfichage” et depourvus des connaissances et ae
|EXDErIENCE NECESSAINES DOUr decoder la Composition Visuelle, le public et les meédias
francais ont ete. conscienment ou nor, pris dans une vaste reflexion culturelle sur les
originaux et les coples, et eoris par lattractivite au réalisrme des conceptions. » Comme
cite, l'esthetique de I'affichage prend donc le pas sur l'anthropologie faussement
orchestré. De plus, ce qui me semble intéressant dans cette citation est I'introduction de
la presence des medias. Il va de soi que si cette reconstitution caricaturale a faconne
grandement l'maginaire collectif de 'Orient et du Maghreb et favorise l'essor de

'engouement pour 'orientalisme, les medias 'ont largement relaye, dont le cinema.

« Etrange production, en Vvere que celle de ces 210 longs métrages ourmes au
Maghreb entre 19117 et 19621 Tous, ou peu Sen 1aut, apparaissent a present comme les
vestiges archeéologiques dune ere révolue aurant laqguelle I'Europe avait cru pouvolr
imposer dennivement au mondae une domination gu'elle croyai iegiimee par 1a
prétention a luniversalisme de sa civilisation. »* En outre cette importante production,
« /attrai pour le public de l'entre-deux-guerres pour 1es voyages cinematographiques
aans des environnements 1maoins Iamilers est Confinmee par Un coup doell sur les succes
au box-office de Iepogue . Le Grand Jeu, [a Bandera, Lac aux Dames et Fepe le Moko
sont un echantillon represeniatit ae 1ims tournes a I'etrangers qui ont erée des succes
signiicanrs avpres du public francais au cours de la decennie. » Incontestablement, le
cinéma colonial repondait aux attentes d'evasion du public par son exotisme. « Les aunes,

les tempétes de sable. le minaret la hiance blanche prisonniere au harem furent trop

* Boulanger, P. (1975). Le cinéma colonial : de L'Atlantide a Lawrence d'Arabie. France: Editions Seghers. p.33-
34
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longtemps de solides et rentables refeérences . le public aimait » Les toiles de fond et
décors stereotypes se maghrebines en simple apparat afin d’orientaliser des scenarios

purement occidentaux.

« A un journaliste algerien qui s etonnait 4 ia projection des images de la kasbah telle gue
la aecrivait | Honorable Madame bBresson [1927), le metteur en scene allemand
Wollgang Hotfmann-Harrish repondit . « Quelle imporiance 7 INous avons 1aic un im

DOUr Ies eLropéens et non pour vous / »

Dans son livre Le cinema colorial Pierre Boulanger dresse un large panorama des films
de I'epoque coloniale. Il en dresse « ur biian anématographique dune pogue revolue
aurant laguelle toute réalte 1ut travestie, scliemment ou 1o, Pour suivre es imodes et
natter les prejuges [..] Un canéma pour lequel e talent depense etait inverserment
proportionnel au nombre de chameaux Ulilises a néghge les hommes. »” Bien que, sil'on
aborde cet ouvrage par le prisme du décor, celui-ci se base davantage sur I'exploitation
des decors naturels de I'Afrigue du Nord et du Moyen-Orient, certains films sortent du lot
par le travail des decorateurs mentionnes. En recoupant avec d'autres lectures, il m'est
alors apparu que l'evolution des decors dans ces films coloniaux correspondent a la

naissance et a I'evolution du metier méme de deécorateur.

Afin d'expliquer cette reflexion, je presenterai trois films, gui d’aprés-moi, epousent tres
bien I'evolution de ce metier, et de fait, correspondent a I'evolution de ces representations
occidentales et de leurs stereotypes. Dans un premier temps Nous NOUS INtéresserons a
la porositée du meétier d'artiste et celui de decorateur dans le cinéma muet a travers le film
Atiantiae de Jacques Feyder (1921) et au travail de l'artiste en charge des decors,
Manuel Orazi. Deuxiemement, nous nous pencherons sur linfluence esthetique
apportee par la diversite des cultures dartistes et decorateurs emigres en France. Pour
cela, nous nous pencherons sur les decors d'lvan Lochakoff pour Shehérazade. Enfin
nous aborderons les decors de Jacques Krauss pour FPepé /e Moko et nous verrons en
guoil la reconstitution en studio de la Casbah algerienne permet de repondre au realisme

poetique, courant cinematographique de I'epogue.

> Ibid
6 Op.cit p75
7 Op.cit. TROUVER PAGE
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L'ATLANTIDE - L'ORIENTALISME, DE LA PLUME A L'ARTISTE.

Initialement, L Atlantide est le deuxieme roman de I'ecrivain Pierre Benoit, paru
en 1919. «/ est aevenu un veritable livre a succes ae 'édition francaise (1,722 million
aexempiaires vendus done 991 000 en Livre ae poche. au aebut du XXle sieclel). Son
immense succes fut attribue au besoin des Francais doublier ia Fremiere Guerre
mondaiale, gui venair ae s achever, par des Iivres pleins ae passion et dexotisme. » (INOTE
WIKI)En 1920, Jacques Feyder, ayant deja une quinzaine de films derriere Iui, va racheter
les droits du roman afin de I'adapter pour le cinema. « Fremiere aaaplation durn romean
colonial qui venaic de paraitre en 1919 cest une superproauction hinancee par 1a
banqgue Thalman avec le concours ae la SCARGL. I] est distribue par Louis Aubert au
Gaumont Falace et reste a lalfiche 52 semaines. Sa carriere est triompha’le. Le him s inscrit
aans la theématigue dae /a littérature coloniale, avec ia 1ascination du desert, Ses aventiures

miliaires et ses femmes fatales. »°

Comme l'ecrit Pierre Boulanger, « un homme a ose ». Partir tourner son film en plein
deésert paraissait étre une totale ineptie pour les producteurs. A cette idee, Leon Gaumont
repondit « Dabord le desert qu'est-ce gue cest 7 Une lolle ae fond Garrner vous pendra
ca tres bien et vous raccorderez les premiers plans a Foniainebleaw, comme Feullage a
toujours fait. »°. Entéte, Jacques Feyder reussit a financer son expedition. « Les prises de
vues debuterent le 197 mars 1920 et devaient durer jusqgu'en octobre. Feyder et sa troupe
camperent deux mois et dermi dans I1es environs de 1ouggourt, puis gagnerent e massit
ae IAures pour de nouveaux exteriedrs el eniin, sinstallerent a Ljigieli. A Bab-e-Oued,
un studjo fut improvise pour les intérieurs. »'° Pour ces intérieurs, Feyder confia les décors

a l'artiste italien Manuel Orazi.

Mes recherches sur cet artiste m’‘ont amenee a en deduire que le decor pour le cinéma
n'était pas son activité professionnelle principale. Au long de sa carriere Manuel Orazi a
ceuvre davantage dans le milieu de laffiche et de [illustration d'ouvrages, dans le style

Art Nouveau, voir Art Deco. Il est, d'ailleurs, aussi a l'origine des affiches de L Atlaniae.

8/ Atlantide [roman). (Année de la derniere mise a jour, 24/02/2022). Dans Wikipédia.
https.//fr.wikipedia.org/wiki/L%Z27Atlantide_(roman)

? Boulanger, P. (1975]. Le cinéma colonial : de L'Atlantide a Lawrence d'Arabie. France: Editions Seghers. p. 7?
19 /bid
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Comme montre ci-dessous, Manuel Orazi utilise des procedes graphigues en vogue a
l'epoque comme des lignes sinueuses, la repetition de motifs geographigues, une
typographie stylisee mais simple ainsi que des aplats de couleurs. L'orientalisme

n'estfinalement présent que dans les representations d’animaux exotiques.

2 . Sije porte autant d'intérét a

D . |'ATLANTIDE

ffg}\
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, graphiques  propres  au

cette affiche c'est justement

car ces procedes

style de Manuel Orazi vont
se retrouver dans les
decors de I'Atlantide. Sous
legide  du  caractere
fantastique  du  palais
d’Antinea dans I'ceuvre
litteraire, ses decors
releveront davantage d'un exercice de style art nouveau teinte d’exotisme plutot gu'une
representation vraisemblable d'un palais construit dans le Hoggar. Par ailleurs, deés
l'ecriture du roman, Pierre Benoit avouait s'étre laisse aller a son imagination . « Cest une
richesse etrange que celle au romancier. Dans sa petite chambre, il ecrit. Une aouzaine
ae plumes, une fiole dencre et avec ceiq, Il peut disposer de tresors innombrables. Les
D3lals 1es plus mervelleux Iui Sont OUVErTs, les bijoux et 1es fourrures Sont autorises a ses
heroines. Il ne connait dautres restrictions que celles de son imagination. Je nai pas
manaque a cette prodigaité en ecrivant L Atiantide. Les joyaux millenaires ae I'Eqypte et
ae I'Arable. jen ai paré le peur front depernvier dAninea, e, comme je nai procede a
aucunNe documentation sur place, il ne men a pas plus codte personneliement pour
installer /alcove de cette jeune femme au Hoggar guil ne men auraik codte pour ia
metire dans ses meubles Avenue au Fresigent-Wilson. Jetais bien libre de chox je

suppose. »'!

L'orientalisme decomplexé du roman s'accentue davantage dans le film par le passage
d'un deuxieme regard occidental, celui du decorateur. Comme presenté ci-dessous, e

décor spectaculaire de la salle dans laquelle tréne Antinéa est constituee d'elements

" Op.cit. 777
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prélevees dans bien trop de cultures difféerentes. Les motifs relevent de I'Egypte antique,
des civilisations azteques ou encore helleniques, comblant donc tout attrait pour
l'exotisme. Le palais d’Antinea permet de créer un decor « ou se donnent libre cours tous
les faniasmes occidentasw, Un imaginaire dexplorateurs des civilisations anciennes que
lexotisme au XiXe siecle aopreciait tout particulierement. Le travail des architectes
decorateurs merite une attention toute particuliere. avec ses grandes muralles, ses longs
COUIOITS INLENEUrs, SESs galeres SOULEITanes, comme le décor des chambres avec (ao1s et
couvertures miarabisantes mir-hellénigues. » < Georges Sadoul critiqua violement cet
aspect du decor : « Visiblernent obseae par le souvenir de Cabiria, Orazi Construit ce palars
ae réve en melangeant le style carthaginors, Negre, presiaent Fallieres et Kaiser Guillaume
Il Le gouar fut celur au music-hall de certains cares parisiens ou des grandes gares

allermandes construites vers 1970 » 13

L'exces d'ornements sert aussi un element crucial du film ; le mythe d’Antinea. L'actrice
choisie, Napierkowska « est /e modele absolu de anti femme-eniant, ¢ est ia rermme-mere,
enveloppante et devoreuse [..] La lourae rondeur de lactrice est alors au service de la
iascivite et ae l'erotisme sadomasochiste au personnage, une mangeuse dhnomimes,
mortellement fascinante puisqu elle assassine aores consommation ses amants. [ou

limportance des elements du decor en pariaie osmose avec ia langueur ae | actrice, 1es

Le c'rantl F;lm Francais

AUBERT IATLANTIDE

?Michel Marie, « Un lupanar oriental aux confins du desert », Revue dhistoire du cinéma, Année 1895, pp. 61-64
B 1bid
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tentures, coussins, 1auteulls, la constéliation danimaux sauvages qui l'entourent, e

guépard, les oiseaux de proie " Tout un décor de lupanar oriental. » '

Outre les prouesses techniques des decors fantasques de LAtlanide I'esthetique
coloniale du film repond a celle du livre et Manuel Orazi nous laisse bien critique devant
cet art nouveau orientalise réepondant au fantasme occidental d'exotisme et d'érotisme.
Le manque de documentation de I'ecrivain comme de 'artiste decorateur leur laisse donc
une libertée dinterpretation de laguelle découlent des projections mentales dimages
fantasmees favorisant des representations d'ailleurs par le prisme de leurs propres styles,

en ecriture pour Pierre Benoit et en décor pour Manuel Orazi.

Le statut de peintre-décorateur ou artiste-decorateur a fait debat dans les annees 20, et
plusieurs critigues a cette epoque ont eté emises a ce sujet. Nous pouvons retrouver dans
un article de Cinemagazine de 1928, une critique de Fran¢ois Mazeline concernant les
decors francais: «Soit  quils  fussent realses  sans  aucuns  Sens  du o plian
anematographique, Soit guils IUssent réalises par de veriiables decorateurs, conscients
des NECessItes pholographiques mais NegIgents ae 1a discioline cinematograpique,. nos
décors sont le plus souvent mediocres »'>. Cet avis pose la question de Ia légitimité du
statut de decorateur par la pertinence de la contribution d'un decor dans la discipline
cinématographique. « Les artistes-decorateurs en Viennent & prendre le decor pour une
salle d'exposition [...] dans laquelle ils exposent leur travall sans consiaerer l'ensemble au

fim. »'6

Si-en France le metier de decorateur se cherche encore, c'est en Russie gue celui-ci est
pleinement reconnu. On lui donne une place importante dans la création
cinéematographique, « en raison de l'égale dignite accordee au statut de decorateur qu a
celur de lartiste de chevalet ». Un raffinement du decor russe au cinema s'impose, tirant
ses origines dans « /a révolution stanisiavskienne au theatre gui avai, au aebut au SIecle,
abolit ia toile ae fond et proscrit le platead Nu. Les platonds et Ies Sols se sont vus aissimules
SOuUSs de pelts ponts, des escalers, des passerelles, des meubles sur le devant de la scene,
tournant le dos au public. Il en allait ade méme au cnema. On multiphalt les bibelots,

meubles ouvrages, colonnades, marches d'escaliers, 1auteuls et autres aans le champ ae

' Ibid
1> Albera, F. (1995). Albatros: des russes a Paris, 1919-1929. Italie: Mazzotta. p.34
16 /bid p.37
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la camera et en particulier on s aoplquait a asposer ces meubles et aeniveliations au sol
ae lelle maniere que les personnages aient a les contourner et de telle marniere que e
jeu des pians dans lespace [premier plan/arrierepiarn) cree une impression  de
profondeur accentuee par les deplacements en zigzaqg des prolagonistes. Kouléchoy
evogue meme le « truc » de l'objet ou au meuble en armorce arin de creuser cet espace
et de d'obtenir un effet stéréoscopigue. »'7. Chassés par la révolution d'Octobre, certains
decorateurs russes vont emigrer en Europe et vont avec eux, exporter leur savoir-faire. En
France va naitre de cet exil les studios Albatros dans lesquels, dapres Jean-Pierre

Berthomé, « /fs inventerent le décor de cinéma en France »'¢

LOCHAKOFF ET « L'ORIENTALISME RUSSE ».

« Quand les russes arrivent a Faris-Montreuil, ils ont deia sacrine a une ceriame
mode orientale ou orientaliste gui domine la fin du Xixe siecle en Furope et en Russie
Mais en France, STIs STiustrent aans ce secteur avec particuliererment de brio en mobilisant
leur savoir-iaire (aecors, costumes, lumiere, Chorégraphie, jeu et Scenarios), ils se trouvent
ae surcroit aans une Situation particuliere en raison ae lassociation gue /'on lai volontiers
entre Russes et Ornent. [..] On préte a la geographie de lempire une composante
asiatique dont ia frontiere avec la partie occidentiale nest pas tres nette . ce qu on sallue
DElEe-MEle aans lart des icones, cellil des [aois et dans la « révolution » plastique et coloree
au « Monae de I'Art » et aes ballets Diaghilev, cest a la 1ois ia decoration €t ia barbarie, la
sauvagerie. Le mythe « eurasien » gui se developpera dans Cerams Cercles intellectuels a
poartir dun stogan paraphrasant Dostoievski — « ia sortie vers ['Orient » - conclliera cette
« altente russe » se voulant a la 1ois siavophile et heritiere de Gengis Khan. Autant dire
que les Russes incarnent lres precsement ce faniasme ae Orient « creé par

/Occidgent ».'?

Au-dela du cinéma, L'Orient, dans toute ses formes, devient un veritable topo. Ayant bien

compris que les fantaisies orientalistes font fureur aupres du public de I'epoque, les

7 1bid

'8 Interview de Jean-Pierre Berthome dans le documentaire « Albatros, debout malgre ia tempéte » de Jérome
Diamant-Berger et Jean-Marie Boulet - 59 min- 2010 (France)

19 Albera, F. (1995). Albatros: des russes a Paris, 1919-1929. ltalie: Mazzotta. p.37
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equipes russes des studios Albatros vont conjuguer leurs nouvelles technigues de decor
aux creations d'univers fantasques et monumentaux qui donnerent a ces films un
caractere particulierement lUXUEUX. « INfluences par [exotisme scenique et 1es traditions
picturales des ballets russes, les decorateurs dAlbatros, travalant dans le plus petit aes
Stuajos parisiens, ont apporte au decor de cnema une dimension pILsS spectacuiare et
monumentale quil nétai alors courant en France. Des 1924, la presse francaise
reconnait loriginaiité et ia portee des experimentations decoratives en cours . 'Le aecor
semble étre Ja priorité des cneastes dAlbatros qui rénovent et renouvellent

magnifiguement la pratigue francaise. » <0

C'est au debut des studios Albatros, gu’Ermolieff emmene Lochakoff a Montreuil. Par sa
contribution, le décor francais va connaitre de grandes avancees dans la technique
notamment des trucages et c'est par lllusion gu’Ermolieff rend possible la creation de
decor colossaux. « Dans cette conception usionniste du aecor, Lochakolr est urn mailre
qgui sTllustre aussi bien dans le majestueux que ia Sobrielte 'expressionisme gue /e
raniastigue. Mais cest manifestement 'Orient gui reussit le mieux a sa faniaiste .
« SOIMPLUOSILE féerigue », « hautes voudltes, salles brillantes, Villes magiques ressuscitant urn
Orient imaginaire et séauisant »(NOTE POLY) Dans des espaces tres restreints que sont
les studios Albatros a Montreuil, Lochakoff va rusé dingéniosite pour creer du
gigantesgue dans du tout petit. Neanmoins, bien gue I'on site Lochakoff comme 'un des
pionniers concernant ces nouvelles methodes de trucages, c'est avant tout grace a sa
collaboration avec les maquettistes russes Wilcke et Minine gu'il va reussir ce pari. « /Is ont
lidee de tenter de raccorder en direct a la prise de vue des maquetles de peties
dimensions, mais en volume. au aécor. »' Ci- dessous, le procédeé de Wilcké et Minine

pour le Monté Cristo d'Henri Fescourt, tourne aux studios Albatros.

20 Harris, S., Bergfelder, T, Street, S. (2007). Film Architecture and the Transnational Imagination: Set Design in
1930s European Cinema (Amsterdam University Press - Film Culture in Transition). Amsterdam: Amsterdam
University Press. P.61

’I' Renouard, C, Hamus-Vallée, R. (2018). Les effets spéciaux au cinéma: 120 ans de créations en France et
dans le monde. (n.p.): Armand Colin. P.55
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Mais c'est en 1928 gue les deux maquettistes vont perfectionner leur procede pour les
decors de Shehéerazade d'Alexandre VOIKoff. « Creant leur propre sociele de trucage et
aecor, Wickie et Minine acoosent un premier brevet en 1924 et utilisent leurs methoaes

magistralement sur Shéhérazade »~

2 Ibid
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Comme nous pouvons le voir ci-dessus, les dessins préparatoires de Lochakoff pour les
decors nous transporte dans un univers oriental imaginaire «a /a 1ois infiuence par le
meéemorable Voleur de Bagaad de Raoul Walsh [1924), et revu a travers le prisme colore
aes Ballets Russes ae Diaghilev ». Ce style hybride, « cette monstrueuse efflorescence du
décor » ne peut alors se realiser qu'avec des nouvelles techniques. « Avec ses decors
COmPIExes et varies, requerant une grande mairise echnigue, Shenerazade en est un
Dartai [emoignage. Les toles peintes nont plus Iexclusivité et iaissent place a des
constructions en dur ou semi dur, 1aconnees avec des materiaux comme le stuc ou le
Swalt gui donneront, & 1'eécrar, une Impression de réaite [iaux marbre, 1aux carrelage en

carton-péate. [..] Ces nouvelles techniques du decor construit, du stall, des maaquettes en

volume, permettent un certain faste décoratif, jusque-ia inconnu des Studios francals. »>

Ci-dessus, le procede de maquette en amorce est bien visible sur image de gauche. Sur
limage de droite, en resulte des possibilites de dimensions extravagantes, permettant a
Alexandre Lochakoff d'arriver a realiser des univers fantasques. L'orientalisme est chez
Lochakoff fantastique. Il apparait alors davantage comme un orient imaginaire gu’un
orient stereotype. Le prisme de la culture russe par lequel Lochakoff exprime sa vision de
['orient réside dans un style orientaliste tout en le transposant dans une poesie qui lui est

propre.

23 Doduik Véronique, « Le décor et lart de Illusion . Shéhérazade d'Alexandre Volkoff une superproduction
au cnéma muet » 19 juillet 2019. https,//www.cinematheque.fr/article/ 1435.html
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Ces deécors orientaux, gui ont beaucoup participe a faire le succes de films comme Les
Contes des mille et une nuits, le Chant de lamour triomphant ou Shéhéerazade,
NeANMOINS « FEDIENNENTE dES SCHEMAs EDroUVES OU IES IUSSES DASSAIENt PO ELre mainres
grace au succes des ballets russes. Ce savoir-iaire s approfondit et sinstalia, au point de
VOIr des decors orientaux se repeter dun him alautre et se fger jusqu au pur et simple
decorativisme [...] Recherchant non ia lumiere mais le réefled non le style mais ia stylisation,
s excellent dans ces genres hybrides, composites, factices que sont hinalement

liustration et le décor théatrale. Le décor devenait pastiche. »*

« [ orientalisme débridé »> des décors de Lochakoff s'est essoufflé au fur et a mesure des
productions pronant un exotisme fantastique. L'éloignement de toute vraisemblance et
le monumentalisme superficiel exclurent la possibilite aux spectateurs de veritablement
vivre un decor tel un lieu credible, tangible. La question de la credibilite d'un espace va
étre par ailleurs, tres vite guestionnee avec l'arrivee du cinema parlant. Ce grand tournant
du muet vers le sonore va drastiguement modifier Ia faisabilite des films, leurs mises en

scene, et de fait leurs decors :

« Les formes VISUENES Nyper-SL/ISEES mises au Point par 1es cineastes en Studio ont e
rapidement Ecipsees par des representalions nmimetques despaces Contemporains
apparemment sans distinction. A bien des égards, cette tendance apparemment
conservatrice dans les premiers fims sonores Etait une lacon de sadapter a la nature
classigue au nouveau cnema dialogue. [...] Comple lenu des contranies despace et de
MOobIlité quimposalent Ies premieres Scenes Sonores tres PEHLES, le sUcces particulier de
/art au deécorateur reposait sur la capacite a creer des decors qui S accommaoderaent et
repondaraient aux Impératiis technigues de la camera, ae leclarage et de |equpement

audio, tout en privilégiant I'ensemble des acteurs. »°

Les nouvelles pratiques de conception et de construction des decors ont eu un impact
sur le style cinematographique « dune maniere qui est rapidement devenue distinctive

et guj est aevenue 1a pierre anguiaire reconnaissable au cinéma des annees 30. Le décor

24 Albera, F. (1995). Albatros: des russes a Paris, 1919-1929. ltalie: Mazzotta. p.42

2 bid

6 Harris, S., Bergfelder, T, Street, S. (2007). Film Architecture and the Transnational Imagination: Set Design in
1930s European Cinema (Amsterdam University Press - Film Culture in Transition). Amsterdam: Amsterdam
University Press. P.82
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est de plus en plus place comme une priorite narrative et performative gui existe en
contrepartie du personnage et ae Ihistoire, mais imenace parfors de depasser les deux.
[..] La contribution du decor au succes au him est aevenue un des axes du discours
anematographique  francars, les criteres sur lesquels le decor elait juge éetant la
vraisermblance  ainsi  guune aisance  visuelle conforme  aux  ambitions  dune

représentation poétique a lécran. »”

Place au centre de la mise en scene, le decor devient un personnage qui se doit de jouer
comme n'importe quel autre personnage. Sinscrivant dans une intention de
vraisemblance, I'univers que le decor installe suit I'intention de realisme des sceénarios.
Mais dans cet elan vers le vraisemblable dans les representations d'espaces nationaux
francais, gu’en est-il des representations d'ailleurs 7 Qu'en est-il de I'attrait pour I'exotisme,
est-il toujours present 7 Et est-ce que des decors plus realistes permettent-ils toujours a

repondre a cet attrait ?

PEPE LE MOKO., LA SIGNIFIANCE DU DECOR,

« JUSqU aU slecle dernier, peu de capiales au mondae auront €te, comme Alger,
au centre dune himographie aussi riche. ayant souvent pour cadre exclusit ia ville intra-
muros. Entre le aebut et la fin du XXe siecle, une centaine de courts melrages et une
quarantaine ae 1ongs metrages y furent tournes. [..] Mais iy a un im a la gloire ge la
vielle ville, cest bien PeEpe le Moko, dans lequel la Casbah vole, pour ainsi dire, la vedaette
au personnage princpal incarme par Jean Gabin. [..] Il est guestion ici de ia ville dAlger
COMIMe PErsonnage & Part entiere, [ant elle a du caractere et le lalent necessaire pour

Jjouer de beaux roles dans des fictions coloniales, et gores lindependance daans des
ceuvres alkernant le meilleur et le pire. La ville originélle classe patrimoine universel par
Iunesco, la Casbah cité « indigene » ou « arabe » selon les iabéls coloniaux, a offert tres
(Ot sON décor original aux créateurs avec Ses ruelles en escalers et ses portes derobees.
Mais la aussi il y a a prendre et a laisser. Alger, personnage a part entiere, ouy, Imais

souvent pretexte a sensations. [..] Dans Fepe le Moko, Julien Duvivier fera fuir Fepe de

2 Ibid
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Faris, ou 1l etait recherche par la police, pour le mettre, le termps dun long meétrage qui
fera date, a 1abri dans la Casbalh, «lieu le plus pittoresgue du monde ». Exotisme ou

superiatif de circonstance 7 »%

Comme I'explique le journaliste-historien Boukhalfa Amazit dans le documentaire « La
casbah d'Alger, source d'inspiration pour le cinema, « La casbah a un certain charme
exoligue et le mystere qui l'entoure a toujours agie ia curiosite des arvstes. Dans le cas
ae Fepe le Moko, Il 1allait aepayser le cinéma et on a donc rouve INteressant ae pliacer
lintrigue dans ia casban. Ils mentionnent ia iaune INguietante, ceci est une Vision exotique

quils avait de nous, les algériens. »?

Néanmoins, bien gu'ancre dans la casbah d’Alger Fepé /e Moko n'est pas « un film sur
I'Algérie » mais un drame somme toute bien francais et ancre dans la tradition du réalisme
poetigue, courant phare des annees 30, mettant en scene Jean Gabin comme « un
vamcu davance, traque dune part par la police dans son repaire ae la Casbalh maris
Surtout par IuFmeme, par 1a nostalgie du macadarnm parisien, par Urn amaour EDerdl, Par
le calard et Il'ennui par la chiennerie de la vie, en un mot par ia fataliteé. »° Ce personnage
romantigue en marge de la sociéte est tres attache au realisme poetique comme le sont
par ailleurs nombres de codes visuels qui faconnera les fiims de ce courant dont le
« raltement artistique est Issu en partie au Cinema expressionniste representant souvent
la ville comme la personnification du VICE, les rues sont déformees et les architectures
torturees. ». Ainsi defini, les ruelles etroites et tortueuses de la casbah d'Alger

correspondaient parfaitement.

% Thevenet Berenice, « Rock in the Casbah », 20/02/2022. https;//www.lemagducine.fr/cinema/films-
classigues/pepe-le-moko-julien-duvivier-jean-gabin-critique-film-10046 164/

27 Algérie Press Service, « La Casbah dAlger, source dinspiration pour le cinéma » Youtube.
https.//www.youtube.com/watch?v=8IXLIEt3RBs&ab_channel=ALG%C3%89RIEPRESSESERVICE

30 Boulanger, P. (1975). Le cinéma colonial : de L'Atlantide a Lawrence d'Arabie. France: Editions Seghers. p.
7
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Maqguette de Lourie pour ia Casbalh en studio

Bien que soient integrees de tres breves vues reelles, la majorite de la casbah a ete recreee
dans les studios de Joinville. « Jacques Krauss a reproduit 1allure des rues de ia casbah
avec une minutie et un amour au delail pittoresqgue en comparant nombre de cartes
LOSIales contemporaimes, comple enu de |auto-selecovite de ces cartes postales,
aestinees aux touristes. Tout en aoporiant une couleur locale. les decors ont 1acine
linteraction tres malrisee entre decor, camera et Personnages, chose gui aistingue /e
melleur au anema rrancais de l'epoque et que le travall fiuiae ae la cameéera dans le
lraiterment de Duvivier ustre avec brio. » Cette relation triangulaire decor-camera-
personnage est tres bien ressentie dans les scenes de rues de la casbah, dans lesguelles
se baladent Pepe. « Tout au long de ses scenes, ia cameéra est mobile, Imiant un passant
er intensimant le mouvement de la rue. La scene temoigne eégalement de ia proximité
nerale et metaphorique entre Pepe et la Casbah, la conception et le positionnement

aes murs et des arches l'enfenment étroiternent Il touche les murs, 1l est en coniact et
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chez lui dans la casbah. Fn ce sens, Duvivier porte le aecor comme un acteur au centre

au arame. »’

Et en effet, sl y a bien un acteur auquel Pepe se confronte sans cesse au cour du film,
C'est bien le decor en tant que frontiere mais aussi en tant que passage. Cest en
sappuyant sur cette analyse tres pertinente donnee par Nathalie Goedert et Ninon
Maillard de Pepée le Moko gue nous demontrerons comment le decor devient signifiant.
Je me permettrais dans ce chapitre de suivre leur raisonnement car il me semble pour
moi essentiel en tant que demonstration d’'une certaine evolution dans le decor a cette

epoqgue.

En sattachant a l'étude du territoire dans le film, elles se sont penchees sur la
representation purement visuelle de 1a notion de frontiere et de passage au sein du film
et c'est a travers des procedes cinematographigue que la question coloniale apparait.
Comme cité precedemment, la casbah reconstituee en studio, bien que repondant a une
attente esthetique du pittoresque, sert surtout le rapport qu’entretient Pepe avec 1a
casbah en tant que decor-personnage pleinement efficient dans le film, celle-ci est son
territoire qui le protege mais qui de fait, I'enferme en méme temps. L'enfermement pose
inevitablement la question de la limite a ne pas franchir, de la frontiere. Comme
l'expliquent Nathalie Goedert et Ninon Maillard, « cette guestion devient particulierement
stmulante quand limage portée a 'ecran ne correspond pas a ia réalté physique mais
revele un imaginaire refoule ou reprime interrogeant 1a notion dae frontiere, e fim
sinscrivant totalement au sein de I'Empire francais et occultant €n aoparence. toute
dimension polingue de 1intrigue aultre que SoCIale, evoque NeEarnmoins, par e procéde
anematographique. invisible mais irreductible frontiere qui separe les hommes au sein
de cet méme espace colonial »<. Léon Barsacq ecrit que « /es décors de Fépé le Moko.
representant la Casbah dAlger, a un pouvolr evocateur que Jes extereurs tourmes sur
place ne possedent pas. Liaee directrice au 1im, montrant ia casbalh comme un repaire.
un labyrinthe, une forteresse imprenable. est beaucoup mieux exprimee par le decor gui

aonne bien limpression durn mondae clos, avec le dédale de ses ruelles abruptes aux

3lVincendeau, G. (2019). Pepe Le Moko. Royaume-Uni: Bloomsbury Publishing. P.47
32 Goedert Natalie & Maillard Ninon. « Culture visuelle du territoire : Pépé le moko et invention de la
frontiere ». https.//imaj.nypotheses.org/ 1229

27



murs presque aveugles, ou tout detail inuie est banni que par une vue documentaire

de la vraie Casbah, qui disperse lintérét par son pittoresque involontaire. »>

Si en effet dans son avis, Leon Barsacq met le doigt sur la notion de monde clos, cette
impression est utilisee narrativement principalement pour illustrer « un  repaire
inexpugnable de bandits et de hors-la-loi »** dans lequel il est plus facile de se cacher, et
conforte le film dans son approche orientaliste et coloniale de la casbah comme endroit

malfameé et dangereux.

Deés la scene dintroduction, mélant par ailleurs des vues documentaires de la casbah et
des vues en studios, le climat est etabli, « etalant un ceriain plaisir des ciches habituels
salete enfants abandonnes sur les marches, prostiiuées, bordels, chat de gouttieres. »>
Comme verifiees par les vues documentaires, ces prises de vues en studio pronant ces
clicheés conferent au film une introduction aux spectateurs de la Casbah comme un
endroit biaisé, propice au crime et idéal en tant gue toile de fond favorisant, par ces ruelles
etroites et recoins, la mise en place de personnages de bandits et plus genéralement de

la pegre.

Neanmoins a l'epoque, « réalisime poetique et ornentalsme meles reponaaient a une
aspiration du public, en permeliant implicitement de nier ia violence dae la conquete
coloniale et de représenter une Algérie fantasmeée »*°, donc une Algerie francaise. De ce
fait, il paraitrait logique que Pepe le Moko ne traite pas objectivement de frontiere dans
la mesure ou l'intrigue se deroule dans une ville francaise. Cependant, comme nous le
fait monstrueusement comprendre l'introduction, tout semble séparer la Casbah du
territoire francais, et par ce bais, cela met en exergue « /ia force des frontieres iaentitaires
et juridigues aans I'Algerie des annees 1930. Derriere lintrigue policiere et au-dela de
Ihistolre damour, Cest la separation entre Algerne francaise et I'Algerne arabe gue
monitre Je 1im, sans pour autant ia denoncer. Alors gue e terme r'est jamais expliciiement
employe aans les aialogues, limage rend comple. el un leitmotiv, ae l'existence dune

frontiere - une frontiere qui seépare. une frontiere qui protege. une frontiere gui exile. »”

33 Clair, R, Barsacgq, L. (1985). Le décor de film, 1895-1969. France: H. VVeyrier. P.67.

3T AId Al (2017 « L'Algérie dans le jeu du cinema francais : 1897-1962. France : Enag Editions. p.115.
3 /bid

36 Jbid

37 Goedert Natalie & Maillard Ninon. « Culture visuelle du territoire : Pépé le moko et invention de la
frontiere ». https.//imaj.nypotheses.org/ 1229
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Dans leur analyse, Nathalie Goedert et Ninon Maillard ont constaté trois procedes
presents au sein des images, et cela par des elements de decor. Par leurs apports

symboliques, iIs constituent des indices visuels de la frontiere : 1a ligne, I'escalier, la grille.

La premiere sequence du film se déroulant dans le commissariat d’Alger, permet de
presenter les inspecteurs francais, et par ce biais de presenter la situation de Pepe mais
surtout de decrire son refuge, la casbah. Pour cela, un plan s‘attarde sur une carte
d'Alger. « On y distingue « Le guartier européeen » « Bab el Oued », « Alger guartier nord-
ouest », « La Casbah ». Ce dernier guartier est entoure dune ligne epaisse telle une
infranchissable muraille. Le ton est aonné . il existe — et ce sera le il conaucteur ae
lintrigue — une ligne qui aelmite ia Casbah dAlger pour mieux signiier la separation ae
aeux mondaes. Celte premiere mage. cée Zoom sur la carte indigue gue e personnage
Drincipal. 1oin détre le heros eponyme, est un teritoire crconscrit par une rrontiere . 1a
Casbah dAlger. Le commentaire gui suit 1a presentation ae ia carte continme ia speciiicite

de cet impéenetrable quartier. Far lmage et par le verbe, la Casbah est expliciternent et

immédiatement isolée du reste de la ville. au reste de I'empire. » %

38 bid
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« £n sassociant au medium Visuel gue sont les cartes, le cnéma a pris I'habitude dasseoir
un pouvoir dautorité scientifigue. »? Dans le cas de ce film, 1a présentation de la casbah
par le biais d'une carte appuie sur son caractere labyrinthigue mais surtout sur son
isolement, et par la presence ostentatoire d'une ligne frontiere, met en évidence le
pouvoir territorial colonial. « Destinee au public francais gui en comprend implicitement
le sens, cette igne/frontere entre la Casbah et le reste dAlger marque ostensiblernent
/Isolerment ia Casbah. Il ne sagit point ici dorientalisme artistigue. Cette représentation
ae la frontiere entretient autant quelle revele une opinion publiqgue gur distngue e
quartier francais du quartier arabe. Ainsi a sa mesure, Pepe le Moko contribue a la
reflexion sur la conquéte coloniale la qguestion termritoriale figurée par la Casbah
constituant le cceur de lintrigue. Dans ce cas precis, ia ligne de demarcation materialise
la question ae 1 appropriation coloniale ae l'espace. Le symbole prend alors tout son sers.
/Il correspond tres exactement au trace aaministratit aes frontieres, cher a la culture

occidentale gui en exporte le concept dans les pays colonises. »*

Mais cette ligne n'est pas reelle, dans les annees 30 il n‘existe plus de frontiere physique
entre la casbah et « le quartier europeen », pour citer la carte. La vision cartographiee
d’Alger est faussee pour le film, mais aux yeux des spectateurs, la suffisance symbolique
liee a son caractere pseudo scientifique credibilise cette frontiere, clairement dessinee. La
carte en tant qu'accessoire dans le decor « constiue alors le support materiel dune
representation intellectuelle de la frontiere invisible qgui opere une anision Socale,
Juridigue, politigue entre la Casbah et le reste dAlger, empéchant la mixie sociale. Cest
Celte realite humaine, que par aleurs le realisateur sinterdit d' évoquer explicitermnent darns
/e propos de son film, qui aoparait darns les toutes premieres images portees a l'ecran et
quil parie au public francais. Le spectateur visualise en efier dun seul coup deel, cette
Droximiteé au sein dune meme ville de deux espaces separes . I'Furope et 'Orient. Mais
DAradoxalement, Contrairement a ce gue 1aisse sLpposer le dessin, la frontiere 1'est pas
materielle . elle se concretse dans des diferences architecturales, sociologiques ou

Juridiques. Ce sont elles qui font de la Casbah une enclave. »*!

37 Visions of the East: Orientalism in Film. (1997). Royaume-Uni: Rutgers University Press. P.86

10 Goedert Natalie & Maillard Ninon. « Culture visuelle du territoire : Pépé le moko et I'invention de la
frontiére ». https.//imaj.hypotheses.org/ 1229
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Defini comme un territoire exclu de la méme juridiction gue le territoire francais, les
dominants de la Casbah sont en danger « en ville » tandis que les titulaires de la force

publique de la « ville » sont impuissants dans la Casbah. »

C'est donc par le prisme juridique que Nathalie Goedert et Ninon Maillard mettent en
avant la mise en scene d'une « segregation derangeante » qui apparait a l'ecran par la

representation visuelle de la frontiere par le biais cartographique.

Dans la suite de leur etude, elles pointent une seconde représentation de la notion de
frontiere etablie par un grand escalier construit en studio « car /intrigue exige que Fepé
quitte son repaire et sorte des imites de son territoire protecteur. /| doit passer ia frontiere,

« descendre » en ville. Ce qui le conduit aux escaliers de la Casbah. »*

Pour construire cet escalier, Alexandre Krauss s'inspire des dessins de Charles Brouty,
artiste qui dessina enormement la casbah d’Alger, la retranscrivant par la « representation
d'un quotidien paisible et chaleurewx, un moment de vie dune communauté plurielle. »*
Neanmoins il fut aussi recompense de la medaille d’'or des peintres orientalistes francais.

Comme nous pouvons le voir ci-dessous, le dessin d'origine de Charles Brouty et 'escalier

reconstitue pour le film.

2 1bid
4 Dessaigne Francine, « Charles Brouty ». http;//cagrenoble.fr/brouty_2/brouty.html
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« La Casbah est un vaste escalier dont chaque terrasse est une marche gul descend vers
ia mer ». Cette phrase, enoncee dans l'introduction par une voix off, nous presente
l'escalier comme 'un des emblemes de ce quartier, construit sur un terrain pentu. Mais
cet escalier en l'occurrence est significatif car il se trouve en bas de la casbah et la relie a

la ville basse autrement dit francaise.

Nathalie Goedert et Ninon Maillard relévent deux occurrences de cet escalier dans le
film : « Une premiere fors guand FPepe saoul decide sur un coup de téte de quitter son
repaire. Il trebuche juste avant de descendre l'escalier. La camera monire alors le danger
auguel il vient dechapper . prevenues par linspecteur Shimane des intentions de Fepe

les forces ae police stationnent au pled des marches. L'escalier igure donc ce lien entre

aeux mondes gui rnont que ce point de contact.

Neutre,. Il nappartient a personne, ni aux habitants de la Casbah, rni aux forces de police,
QUi Se Liennent respectivement ae part et d autre de ce poste Irontiere, dans leur territoire
aeaqie La seconde oIS, FEDE pariaiterment consclent a pris la decision de quitter
aennitivement IAlgerie et de rejoindre Gaby, la bélle parisienne dont il est Eperaurment
amoureux. Arrve a l'escaler, la precisement ou il S elair effondre la fols precedente, 1l
releve la léte et sourit en constalant que la vore est libre. [..] L escaler peut donc Etre tout
a la fois une pente aangereuse ou une inciation a la lberte. Fn cela il constitue

précisément une allégorie de la frontiere, précisant sa aefinition. »**

Car si la casbah semble étre précisement deélimitée par une frontiere, celle-ci n‘est pas

hermeétique. Une frontiere évoque toujours son franchissement et dans le cas de Pepe le

4 Ibid
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Moko, le point de passage de celle-ci est materialise par cet espace caracteristigue gu'est
l'escalier : « Eroit et escarne, une mince ouverture dans urn espace plus ferme. Alors gue
la carte initiale donne liusion dune Casbah enclavee dans une igne continue. celle-ci
Nest pas retranchee derriere des murailles . il existe des portes, des ruelles ou des escaliers
quil €n assurent lacces, constituant aulant de points de passage potentiels entre /a ville
européenne et la Casbalh, peu nombreux et pariaitement connus de ladministration
francaise. Lorsque FEpE Je Moko entreprend de sortir de ia Casbalh, la police en est avertie
et le commissaire €nonce Immedialtement Ies acces quil s agit ae verrouiller . « Envoyez
le car rue Marengo , quon lattende rue Forte neuve, rue de la Casbah et rue Sidl

Ramaane »*

Nathalie Goedert et Ninon Maillard questionne aussi la verticalite de I'escalier, et son
caractere inegalitaire car plus facile a descendre qu'a monter. La casbah, « par sa hauteur
aonne/avantage a ceux qui ' habitent. 1andis que ceux gui Sont en dessous, Icl 1es forces
ae police, nont pas dautre pouvolr que dattendre... en bas. Ce dont ia prise de vue rend
compte filmant toujours l'escalier €n plongee comme sl inciait & le descendre. Car la

frontiere empéche moins de sortir gu'elle ninterdit dentrer. » %

Cet escalier represente donc la breche a travers la frontiere. Cet element architectural du

decor est scenaristiguement un levier permettant de representer la symbolique du

passage vers l'ailleurs, vers le danger.

> Ibid
1 Jbid
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Si Pepe se retrouve blogue dans sa premiere tentative de franchissement de cet escalier,
il finit par y arriver se retrouve rattrape par la police alors qu’il embarqguait dans un
paguebot pour retourner en France. « /andis que l'escaler invite au passage. limage de

la grille rappelle que certaines frontieres restent parfois infranchissables. »*

Le paquebot s'en va et avec lui Gaby aussi. Filme a travers la grille du port les barreaux
ne sont pas sans rappeler ceux d'une cellule de prison. « /andis gue au port, /| observe
Gaby s‘€loigner, son regard a elle se porte vers la Casbah. Ainsi bien quils SOient unis €n
DENSEE leurs yeux ne se croisent pas, separes denniivement par une grille qur
etonnamment semble ne laisser passer ni images — Gaby ne voit pas FEpE — 111 Sons —
Gaby n'entend pas les appels ae Fepe - une grille qui iait écran, une infranchissable
barriere. [..] La grille dans sa radicale verticalie figure une frontiere infranchissable. Elle
rappelle gue ia liberte daller et venir ne saurait se réduire a un territoire donneé et gu une
fronuere gui se ferme sapparente a un enfermement. Car ia frontiere protege mais
separe, elle rassemble mais exclut. Ainsi la Casbah refuge sest transformee en plege. £t
/e fim restitue par ce symbole limpression de claustration. Que vaut /asie sl impose /' exil
7 Cest ce gue comprend FEPE en saccrochant ala grie. Ligne infranchissable gui separe
le monde vecu d'un monde réve, ia frontiere est 'objet de tous les faniasmes. La force de
ce symbole est donc double, Il cristallise ia nostalgie de l'exile et revelle le aesir
devasion. »

Le decor de la casbah, reconstituee finement mais tout de méme reinventee, permet en
tant que facteur essentiel au drame, « dillustrer le lien intime et fusionnel gur unit I'homme
au territoire. La metaphore est alors emimemment politigue ». De plus, les elements de
decor tels gue la ligne, I'escalier et les barreaux sont des indices permettant a Duvivier
d'exprimer la fracture entre I'Algerie francaise et I'Algerie arabe sans jamais aborder cette
guestion coloniale dans le film. Afin de conclure, je citerai une fois encore Nathalie
Goedert et Ninon Maillard pour la pertinence de leurs propos . « Dans ce cas precrs, 1a
fction, plus que le réalisme. sert le discours politigue. A partir d'une représentation 1adusse
au territolre aefini par dimprobables fronteres, le film presente la Casbalh comme un ot
ae resistance megiime, un espace dont il laut expurger des rebelles, inaigenes dont orn
sarache scrupuleusement & taire le nom, mais gu'on nhesite pas a assimier & des hors-

la-lol. Volla pourquor le décor, bien plus que lntrigue,. assure le succes au fim. Nul ne s’y

7 Ibidl.
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trompe, FPepé le Moko, méme incarne par Jean Gabin, seflace derriere la Casbah,

métaphore territoriale et véritable personnage principal au film. »%

Deécrit donc comme un personnage et une metaphore, il ne fait nul doute que le décor
dans Pepe le Moko prend une toute autre forme que simplement decorative. Bien plus
gu'un cadre pour laction, la reconstitution de la casbah, par son apport dimaginaire
permet de vehiculer un guestionnement sur la situation territoriale algerienne de
lepoqgue. Sous la forme d'un enieme film pronant un exotisme attrayant pour les
spectateurs friands d'orientalisme, Pepe le Moko reussit, et cela par l'inventivite des
procedes visuels, a emettre une opinion implicitement. Par leur analyse, Nathalie Goedert
et Ninon Maillard démontrent que dans ce contexte, le decor depasse le scénario et
prend pleinement place dans la mise en scene en offrant a celle-ci une nouvelle voie

d'expression et dans ce cas le decor devient pleinement signifiant.

Sl semble finalement évident qu'entre l'attrait pour 'exotisme des spectateurs et la
production de films orientalistes, une relation d’offre et de demande s’est installee et s'est
alimentee mutuellement, il semble nécessaire pour conclure sur cette periode
d'évolution du decor de cinema, que linvitation au voyage dont avaient besoin les
spectateurs a permis aux realisateur-ices et chefs decorateurs dintegrer dans ces
representations de « contrees lointaines » toutes sortes d'interpretations, des plus

excentriques au plus racistes.

La prise de conscience qu'un decor etait bien plus consequent qu'un simple repere
spatio-temporel au recit et etait un acteur pleinement efficient dans la mise en scene a
permis une certaine évolution dans la représentation d'autres cultures a travers les
cameras et ecrans occidentaux. Sans bien sur oublier que depuis, I'lmaginaire collectif a
lui aussi évolue, cette relation d'offre et de demande en a fait de méme et c'est pourquoi
i me semblait pertinent de questionner celle-ci a travers le travail d'un chef decorateur

actuel.

Lors de notre réflexion commune avec Helio au sujet d'un recit se déeroulant en Chine,
Jairegarde la serie Le Serpent, dont j'ai trouve les decors tres reussis par leur richesse mais
surtout par leur justesse. Le recit se deroule dans les annees 70. Nous suivons les

peripeties d'un tueur Charles Sobraj et de de sa complice dans differents pays d’Asie,

8 Jbidl.
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entre autres la Thailande, le Nepal et I'lnde. Tous ces lieux a I'écran demanderent
enormement de decors, dont I'ampleur et 1a finesse m’'ont fascinée et aussi beaucoup
questionnee sur leur faisabilite. Au-dela de I'attrait pour la qualite plastique et technique,
Jjai ete evidemment tres sensible au travail de reconstitution d'atmospheére et d'ambiance,
gui me semblaient tout a fait fidele aux villes figurees ainsi qu'a chacune de leur culture.
Je fus ravie de decouvrir gue le chef decorateur en charge sur tous les episodes de la

serie est francais et eu la chance de pouvoir le rencontrer.

ENTRETIEN AVEC FRANCOIS-RENAUD LABARTHE

Travaillant en ce moment sur un projet dans les studios de Bry-sur-Marne,
Francois-Renaud Labarthe a tres gentiment accepte de me recevoir. J'étais evidemment
un peu stressee en arrivant mais la convivialite de son equipe et la spontaneite de

Francois-Renaud Labarthe m’a immediatement mise a l'aise.

Ma premiere question concernait I'esthetique globale de la serie. La plupart des victimes
de Charles Sobraj etaient des jeunes europeens ou americains voyageant dans ces pays
d’Asie afin d’effectuer une sorte de voyage spirituel au moment ou la vague hippie battait
son plein. Ce fantasme d'occidentaux, ma mere I'a eu dans ces annees et en visionnant
de son cote la serie, elle m'a évidemment dit que l'esthéetique correspondait exactement
aux representations imaginaires gu’elle se faisait de ce genre de voyage a l'epoque. Il me
semblait alors pertinent de questionner cette esthetique par le prisme de ce fantasme

occidental. Est-ce que celui-ci était a la base de l'esthetique globale de The Serpent 7

II'y avait deux choses que je ne savais pas au sujet de Francois-Renaud Labarthe.
Premierement, c'est un specialiste des annees 70, principalement et simplement, comme
il le souligne, car il les a vecues. Deuxiemement, il est tres attache a I'Asie et en est donc
fin connaisseur. A partir de la, il semblait eévident dans un premier temps, que Francois-
Renaud Labarthe soit en charge des decors de cette serie et dans un second temps gue
ces derniers relevent davantage de la justesse gue du fantasme. Neanmoins, comme |l
l'expligue, The Serpent est une serie et que dans ce genre de production il faut ce qu'on

appelle de la « production value ». Comme il le dit, « // faut gue ¢a reste realiste mais il iaut
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que ce Soit beau et dans ce cas, 1es CoUIeUrs Sont res importantes. Il s agit d'étre vigilant
Surla maniere dont tu passes dun decor & lautre car les couleurs impactent beaucoup
e cerveau dans le Sens ou Ies couleurs Sont des marguedrs tres forts, siitu 1ars deux decors
rouges 'un derriere lautre mais qui ne Ssont pas Censes etre au meme endaroi, u vas
perare tout le monde. » En plus d'étre des marqueurs spatio-temporels essentiels a 1a
comprehension de I'espace, les couleurs permettent justement cet ajout esthétiqgue au
realisme de la reconstitution. Plus gu’une realité fantasmee, pour reprendre ma question,
Francois Renaud-Labarthe explique qu'il s'agit davantage d'une « réalte augmentiee »,
car la documentation sur cette periode et ces lieux existe «/mais ce qui donne le style
geneéeral ce n'est pas specifiguement la documentation, une fois que tu as celle-ci tu
brodes autour et U relisses le tout avec une palette de couleur gui doit €tre imitée, et

cest cela gui donne au lien et qui raciiee la lecture. »

Concernant I'ensembliage, « // etait imporiant de voir a guel nivead le ook des /0s avarent
Impacte I'Asie et inalement, a cette epoque en Thailande, le style restai beaucoup pius
« thai'» gue « /OS », €L Comme nous avons tlourme a bangkok et gue Ia-bas personne ne
0asse son temps a importer des meubles ou accessoires vintage des /0s, nous nous
sommes dit gue tout ce qu'on Pouvall trouver sur piace de cette epoque pPouvalt
fonctionner. » Cependant, d'apres Francois-Renaud Labarthe, une reconstitution parfaite
peut desservir un decor : « // ne jaut pas etre obsede par la reconstituiion, de termps en
remps des petites INcoherences amenent une POESIE. sarns Celte marge le decor peut
paraire res rigiae, alors que ce gui est Interessant, Cest de créer aes endroits qui sont
CENses etre quelgue part mails qui n'existent pas, par EXemple le parc gui est cense étre 4

DAaris nexiste pas reellement a Faris et a ere tourne en Angleterre mais au final on ) croit. »

Lors de reconstitutions, Francois-Renaud Labarthe m'a aussi expligué que 'une des
differences majeures entre des productions americaines/anglaises et francaises est que
des les premieres versions de scéenario, il existe d’ors et déja un comite legal s‘'occupant
deffectuer une liste concernant les autorisations de representation a limage. Par ce
dispositif, 'équipe deco est plus rapidement mise au courant de la part de fictionnalisation
gu'il sera nécessaire pour la reconstitution de lieux, accessoires ou graphismes qui ont
existé mais qu'il n‘est cependant pas possible de montrer a I'ecran. Par exemple dans Le

Serpent, le nom « Val Apurena Hotel » a éteé invente.
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Comparees a I'epogue abordee au long de ce memoire, l'une des grandes evolutions
des productions actuelles est I'arrivee des VFX. Car sila plupart des decors ont ete tournes
en Thailande, les ajouts d’elements de paysages ou d'architectures par effets speciaux ont
permis de resituer chaque decor geographiquement. Comme presente ci-dessus, 1a
justesse des vix permet d'attribuer a chaque plan large un marqueur spatial, respectant
bien sur la realité des paysages de chaque pays represente. Comme l'expligue Francois-
Renaud Labarthe, «/Egujpe aes vix arrivent tres vite sur le projet et il y a toujours
quelguun ae ce pole avec I'equipe déco. NouUs leur donnons des simulations Fhotoshop
en fonction des plans pour bien comprendre ce gull Iaut gouter ou enlever et grace a

cela, on gagne beaucoup de temps €n post-production. »

Sidans Le Serpent, la justesse des representations des pays et de leurs endroits montres
al'écran est efficiente grace a l'approche de Francois-Renaud Labarthe ainsi gue bien sur

a la documentation, un des eléments essentiels a prendre en compte lors de ces
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representations est l'accueil et I'avis qu'ont ces pays sur celles-ci. Sans parler de censure a
proprement dit en Thailande, certaines coutumes et religion devaient inevitablement étre
presentes a l'ecran. D'autre part, les representations occidentales de la Thailande
tournent malheureusement souvent autour de la caricature de la prostitution, ce qui n‘est
pas le cas dans Le Serpent qui nous renvoie une image bien plus juste et riche du pays.
Comme l'explique Francois-Renaud Labarthe, la Thailande reste tout de méme bien plus
ouverte gue la Chine, ou la censure se fait pour le coup, vraiment ressentir. A ce propos,
nous avons pu discuter de Lady in the Fortrait de Charles De Meaux, film d'époque

tourne en Chine sur lequel Francois-Renaud Labarthe etait chef decorateur.

« Cest mon experience ia plus interessante en Chine mais Sy a un truc auquel je ne
mattendars pas C est quils 1mont deteste jetais consiaere comme l'ennemi. Le film parnait
daun empereur et dune Impéeratrice, €t Ils ne supporiaient pas lidée qgue ce soit urn
europeen qul Soit en charge dae tout /aspect artistiqgue du projet. Jai pu me rendre
compte en bossant avec eux qu'en 1al, ils ne laisaient aucun cas de leur propre histoire.
Cest comme si un aecorateur ici 1aisa un him sur louis XIV et prenaic nimporte quoi,
genre des pales imiations un peu cheap. Jai du donc tout revolr et refaire. Javais un
enorme atelier a la chinoise avec une equpe de deux CEents personnes, mais s
commandalent des trucs sur internet quils se 1aisalient Iivier et les rucs gue je voyars
arriver, je pouvals relrolver exacterment les memes a Belleville, pas la peine daller en
Chine Mais moi mon role. ¢ est de resiaurer la granae beaute ae cette epogue en Chine.
cest leur pays et leur patrimoine, mais Sis ne veulent pas aller dans ce sens, ¢a devient

tres complique. »

A la sortie du film, il y a eu des articles qui faisaient I'éloge de la finesse des costumes et
des décors car, comme l'explique Francois-Renaud Labarthe, ils n'étaient pas habitues a
cette justesse et finesse de reconstitution. En Chine, les reconstitutions historiques sont
tres presentes sur les ecrans, mais les ecrans de telévision. Dans ce sens, leurs decors
etaient envahis de kitch, alors qu’en verite les constructions et décorations de I'epogue
etaient tres d'une grande sobriete. Bien sdr, la raison de cette perte est historique :
« Quand la Chine S est réevelllee ae la revolution culturelle maoiste, 1l y avait deja intermert,
la mode Elait a I'heroic-1antasy et tous Ies jeunes, notamment Ceux quil font du dessin sur
oramnateur, ont tous baigne la-aedans. Donc sl y a dans un decor un espace vide, /s

VONL ) MELLre direclement QuINze arapeaux, trols tlentures et des scujptures doréees. » Il en

39



va de méme pour la peinture des decors. Sur ce film, Francois-Renaud Labarthe a note le
manque de finesse et de temps consacres a la peinture. Les méthodes consistaient a
appliquer au pistolet de simples aplats de couleur sur les surfaces : du marron pour le bois
et du dore pour les dorures. Il a donc demandeé a tout repeindre avec l'aide d'un chef
peintre francais, afin que celui-ci puisse montrer aux peintres chinois les methodes de

peinture tel que la base, les jus et les patines.

Par ailleurs, bien que le film ait eu un accuell enthousiaste concernant la beaute de son
esthetique, I a tout de méme fait I'objet de censure. Le film racontait la relation
amoureuse entre une imperatrice chinoise et un peintre europeen, contacte pour faire
le portrait de l'imperatrice. C'est justement la mise en scene de la peinture a facture
occidentale dans une histoire en Chine qui n'a pas plu au comite de censure car elle
consistait, d’apres eux, a la mise en avant d'une supeériorite de la peinture europeenne
sur la peinture chinoise. Par consequent, le film a ete interdit pendant un temps puis est

tout de méme sorti en Chine.

Malgré tous ces rebondissements, Francois-Renaud Labarthe reste tres enthousiaste
concernant ce projet. « Bien guavec l'equipe chinoise cetait une guerre permanéer
Jewars tres hier davoir reussi a resutuer celte epoque ae Chine dans sa_justesse et sa

beaute. Mais pour ce genre de boulol 1l iaut guand méme étre costaud. »

Ce temoignage m'a evidemment beaucoup intéressee car dans ce cas precis, car il
dessine une autre grille de lecture pour mon sujet de memoire : Comment representer
de maniere non caricaturale par le decor, un pays gui lu-méme a tendance a se

caricaturer a travers les decors de ses propres productions cinematographique ?

Finalement, c'est une histoire de curseurs, et nous n‘avons tout simplement pas les
mémes. J'entends par curseur dans ce cas, I'esthétique du kitch. Car si pour nous, celui-i
parait toujours caricatural, dans le sens ou culturellerment d’'un point de vue occidental, il
est par definition deja une caricature, cet esthetique en Chine fait partie de leurs cultures
visuelles et est de ce fait completement intégre dans leurs propres representations a
lecran. Il semble alors évident que I'écart entre les repreésentations occidentales et les
representations chinoises de la Chine soit explique par un rapport a I'Histoire dans le sens
ou la préegnance de celle-ci n'a pas le méme poids dans ces differentes cultures et de fait,

influence differemment chague mode de representation.
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Ce lien avec I'histoire apparait alors comme le nceud principal me permettant finalement
assez simplement de repondre a mon guestionnement. Car si la stereotypie est inhérente
dans les films occidentaux orientalistes par des representations biaisees et exotiques
d‘autres cultures, c’est bien parce que tres peu de films ne font etat de ces cultures. Leurs
histoires et leurs coutumes sont donc rarement mises a l'ecran dignement et c’est ce biais
qui favorise donc la stéreotypie au sein de leurs representations. La mise a l'ecran du
Maghreb et de ['Orient dans le cinema francais des annees 20 et 30 respecte
principalement les codes d'un public occidentale en demande d’exotisme. Le décor dans
ces films permet davantage aux spectateurs de voyager par ces simulacres stereotypes
de pays lointains, gue de poser un cadre spatial vraisemblable au récit. Ethiguement, ces
representations n'etaient pas discutees car a l'epoque, la supériorite occidentale était
rarement remise en question. L'Orientalisme, pure invention occidentale, n‘apparait alors
pas comme un courant ethnologique mais bien une tendance, une mode. Sans reelles
inspirations et dans l'optique de repondre aux attentes d’'exotisme exuberant, les decors
finissent par se baser sur les mémes schemes et motifs, genéralisant donc une apparence
globale sans veéritable travail de documentation et de recherche de vraisemblance. Cette
globalisation a cree de fait des symboles stereotypes en tant que reperes spatiaux et ces

derniers suffisaient a la représentation d'un pays et d'une culture.

L'évolution de ces representations s'est effectuee de maniere syncretique avec deux
facteurs. D'une part, I'elargissement de I'imaginaire collectif. Le spectateur acquiert une
plus grande sensibilite. Davantage eclaire par la mondialisation et les medias, il devient
plus critique et demande davantage de vrai similitude pour integrer l'espace
cinématographigue, I'esthetique du grandiloguent evoquant de fait de moins en moins
un monde tangible. D'autre part, le decorateur de cinema acquiert un veéritable statut et
avec celui-ci, le decor apporte a la mise en scene une nouvelle vision technigue et
artistique. Se desolidarisant du statut d‘artiste mettant en scene sa propre vision plastique,
le decorateur creer un nouveau lient entre le decor, la mise en scene et le recit. Ainsi, la
reflexion et la documentation precedant la mise en forme d’'une representation d'un pays
et dune culture cherchera davantage la justesse que la stereotypie, favorisant la
representation a linterpretation. De stéreotype a signifiant, le decor dans le cinéma
francais des annee 30 a evolue considerablement et par les nouvelles approches du

deécorateur, le cliche s'est estompeé.
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