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Notes préalables

Ualisation orthographigue et syntaxique particuliére dans ce mémoire

La production el post-producton cinémawgraphiques, comune beavcoup daulres sceleurs, sont
leuchées par ovne wrés lere inégalité [enunc/homime, Dans e mémoire, nous menllonierons
Beaucoup de méters dillérenis. Pourian, le [adl quiils sodent cxercés par des homunes ou par des
lemimes mimporte pas, Alln de garanir une égalité des représentations lenune/homine lorsque nous
parlerons des dulérentes personnes qui occupent les méters du clndma, nous adopterons une syntaxc
inclusive particuliére. Alin de respeeter la dilliculté de chacun ef chacune a $habituer & Péeriure
inclusive, nous wiiliserons un autee procédé, dont les régles sont les suivantes

Drans nroducidon et la premiére partde de ce mémeire, nous partirens du principe gue les
méders du cindima sont exereés par des hommes, (Nous dirons par cxemple @ chel” montcur, ou
réalizateur)

Dans la deuxiéme parde oo la wolsitme parle de oo mémoire, nous parirons du principe gue
les méiiers du cinéma son exereds par des femmes (Nows dirons par cxeraple @ chelle monteuse, oo
réalisatrice}

Drans la conclusion de ce mémeire, nous partirons du principe que les méters du cindma

sonl exereds par des hommes.

Petit lexique préalable :

Nous ne dirons pas mentage image, mals montage. Cela car le chel monteur meonte aussi bien les

Irnages quivne pariie des sons du Lbn,

Lorsque nous parlerons de divect, nous mentonnerens Fensemble des sons enregistids pendant le

LOHIITIAEL.

Autres notes :

Une traduction des ditations en anglais o3t disporible en annexe, & la fin du mémolve,
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Préambule personnel:

Corcersiomt oo

mimoire, i s'hgir AU ot

Jrows ok ¢fe prremdre fo fnetigue et curkense

place s enfivit ol aime le romous o fa mer ot b

tonitrince dun orage dans !:fs"fh’ms comae duns e i of g,

parr-ddessas towl, o envie de coffaborer aues des gens, dey Féadisatenrs et des

oGS Eriees, [Jr}m'rx.!.e'ﬁcfi'!c’:jr}?'c?f.i el shacarn e, 5 of foy comceniver en cette chove 58 OellE ot 52

PIRVSIEFICNSE 1 i3t i Fadem, L dams ma vic, PIE comine ]h‘gff’ssf@mzcﬁc,_;""f.fmif U TRAX TR e

FOHFOUES TRC FRICPETE £ GHESHGR, e [AMATS FICH Prendre pour arguis, ne pai me faisicr emperter por e cenfare
de fhaditnde,

Comme un enfant, me POSCT en Periianence In guestion raie di ponrguor.

INTRODUCTION

Le cinéma, partout dans la moende, o'a junais cossé de se wanslormer, d'évoluer depuis scs débuis, Ll a
comnu de muliples mutations esthétiques, idéologicques ot technologicques, De Farrivée du parlant ala
L des anndes 1920, au Dolby Annos dans les anndes 2000, e passant par Ninvention du Nagra 111
en 1958 qui révolutionne la prise de son direct dans le monde entier, la magic de la bande sonore des
Llos est également en perpéue] mouvanent. Chudgue touveautd it dnvener de nouvelles idées, de

nouvelles maniéres darriver i oo quiest un [iln.

! knregistrenr stéréophonigque i hande magnétique commersialisd en 19378 jrar Stefan Kudelski
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Aprés une centaine dannées du ddndma sonorisé, aprés larnvée de Penreglstrament
multipistes, aprés Uenwogistrement, le montage el le mixage sur des stations nuindriques, aprés
Tndéudmable vilisation du molticanal, le cinéma [rangais semble avolt couvé depuis une vinglaine

danndées son lonclionnernent propre coneernant la concepton de la bande sonove des llms.

En I'tance, contrairanent a davtre pays, le metteur onscéne ost la personne gul rmaiurise
tous les cojeux narradils co csthétigues du début jusqua la [in de son [, Méme 1 sentoure de
lechniciens ou danisies pour collaborer avee lud, le réalisateur a lo dernier mot sur chacune des
propositions quion lui [ait Scwvent auteur du fikn quiil réalise, 1 et done aw coour de wuies les
intentions sonorcs de son long métrage, de Uéeriture du seénario jusquian mixage. Depuis une
vinglaine danndes cn Prance, les collaborateurs sonores domt wn melicur en seéne sonloure pour
coteréliser ses 1dées ou intensions son ¢ le chel-opératcur du som, le monteur, le monteur des dircets,
le menteur sot, le compositeur, Lo brodteur o le mixeur. B ce; dans Le cas dune drasanie majoricd
des [hns frangais, 51 oon prend, par exerple, 1a Haie des longs-méirages [rangads concourant aux césars

2020, au nornbre de 213, seuls 9 denire cux ont wransgressé coetie pariton, soit 4,29,

Dians un pramier temps, il semble impoertant de rappeler 1o délinddon des prinddpiux postes
de collaboradons sonore sur un long mérage, Nous prendrons les délinidens qui lgurent dans la
cotivention collective nadomale de la produciion cindinatogtaphique. [31] Nous peutrions discuter de
cer(aines Lormulations qui ne sont parlois plus trop dactualicd, mais nous nows contenterons de celie
base de délinition pour comprendre quel enjeu chacun de ces métiers représente dans la coneeption et

Ia construciion de L bande sonore d'un [hn.

Chel opératcur du son cinéma -
Collaboratevr du réalisateur, il a la responsabilité aristique o wehnique des enregistrernents of de la
réalisation sonores du [ilm par apport des sons synchrones o des sons sculs. A ce i, il détermine,

aver e direcreur de preduction, les moyvens matéricls, techniques et humains nécessaires,

Chel monteur cinéma :

Collaboratenr de créaton, 1L donne au [lm sa constructdon el son reilune par assemblage ardsiicue
et technigque des Imagres ot des sons, dans Uesprit du seénario ot sous la responsabilité du réalisateur. 1l
participe avee le réalisateur & 1o postprodoction. 1 est chargd, on collaboration avee le véalisateur, de

veiller 4 la cohérence de lespace sonore du film,

Chel'monteur son cinéma
Colaborateur du réalisateur, il a la responsabilité artistique ¢ technique de cheisir, monter 4 Uimage

les sons provenant du wournage, des sons additionnels oty le cas dchéam, créer ou ladre créer les sons

U Anahyse du guide dex frrsspnes of dos films canconzant pour v s 2020 en ligne] faite par Valdric Deloef o

Victow IMenrant

1
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nécessaires 3 Iélaboraten de Funivers sonore du [m délnd avee le réalisatenr et en collaboration avee
le chel monteur cinéma. A ce dire, il détennine avee La production les movens matéricls, ehnicues
el hurnains nécessaires. Pendant toute la durée du misage, il collabore avee 1o mixeur cindma pour
réaliser équilibre enire les dillérenis élédments de la bande-son, Enfin 1 est responsable de la

préparadon de la version ntermationale du filim.

Chel monteur paroles cinéma ;'
Collaborateur du réalisateur, U a la responsabilid ardsique ol tlechndgue dageneer les sons
synchrones, enregistrds lors du toumage of darmdéliorer Mintelligibilité des paroles 4 Issue du montage
Image. Sous la direcdon du réalisateor el en collaboration avee le chel monteur cinéma ot le chel
monteur sen, il a pour objectl prineipal la oréation dune continuitd sonore par scéie o la préparation
des paroles cn vue du mixage. A co e, il déermine avee la production les moyens matéricls,

technigques ot hurnains néeessaires. 1 collabore avee le mixeur cinéma pendant Le mixage des paroles.

Mixcur einéma : *
Sous La direciion du réalisateur, en collaboration dirccte avee celui-c ot équipe de mentage image ct
son, il occupe de lenregistrement des postsynchronisadons, des bruitages ot i est chargé cn
auditorum, dans les conditions d'écoute dune salle de cinéma, du tradtement, du mélange of de la
spatialisation de wous les édldments qui constituerent la bande sonore délinitive du Lilm. 1L es(,
artislicquement ol technigquernent, le vesponsable foal de celle-cd ot & co doe garaniic sa bonne

iransposition cn salle de cindrma ainsi que sur Fensernble des supporis de dillusion uiilisés.

La chaine des waiternents sur la bande sonore paradt ére complée. Pourtant, un bilan cst
1iré par beavcoup de technicens et théoricdens du cinda conceriant wut le processus de pensée o de

création du son. Voidd co gquen pense Valérie Deloof, chelle monteuse son.

« Au seénario, le son napparait souvent que dans sa dimernsion lonctionnelle
(comme par cxemple une sonnetic de 1éléphone hors-champ} et pas ellomen sous
des fonnes de vrades proposiions de cimat ou deapémentation sonore, Aux
repérages, le chel-opératcur du son csl raremenlt convié aux visites des déeors, el son
avis inllucnce pen le chois final. Ay owmage, la priorité est donnde & limage, T'rés
peu de temps est accordé pour wul type de sons sculs. Le chel-opérateur du son
w'est jarnads impliqué dans le découpage du Olm, qui influe directement sur le poim
de vue sonore dune séquence. Le choix de Féquipe de post-production ¢lant souvenl
décidé poendant cu aprés le toumage, il 'y 4 pas ou peu de dialogue enire le
réalisateur o1 tows les chels de postes sonoves avarit e tournage, Pendant le montage

« Irnage », 11y a s pew do wavadl entre le réalisateur, le monteur et le monteur somn.

U définition du chef monteur parole, nen pas de 1o convention collective, mais fssue dune proposition de
définition par VAISL[27]

Péfinition du misenr, nen pas de la comeention eollective, mats issue dun avenant die Ta SNTPC
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On peut constater §galernent, chee les monteurs, une mauvaise conmaissance des
dillérents traitements sonores possibles. Dailleurs, s udlisent un logiclel qui
présente d'énorines limites on termes do wavadl du son. De plus, Ta pidtre qualing des
ciiceinies dars les salles de montage ne Gvodse pas vralnlent un intérél pour la
gquestion sonore. Llabsence de projectons de monlage son avant le mixage
présence de wule Péguipe de post-production me semble également nwire 4 la

réllexion autour de 1o bande son du Ll »'T3]

Ces problémes, dvoqués par Valérie Delool, ont @& soutenus par une wes grande majoritd des
techniciens sonores du cinéma que ai pu rencontrer. On peut aussi noter, dans les bilans® de FAFSL,
FADRM' ¢t la LMA', unc tendance de la part des direciours de post-producdon a éablir des
plannings qui créent des chevanchements dPéapes o qui e permettent pas au wéalisateur de sulvre
pleinement chaque élape de la post-produciion (Nous déaillerons coue endance dans La Lere panie),
Quant auz chels montears, i devient de plus o plus rare depuis les années 2000 qu'ils puisseru
asslster 4 lintégralité du montage son comme du mixage, alors quiils sont pleinemnent impliquds dans
la phase de conceplion cu créadon sonore d'un long métrage de cinéma, Plus globalement est ressentd
un mangue de compréhension eo dFintérél de la part des dirccicurs de post-production oo des

producieurs envers les méders de la post-production sonore,

Au débur Pune période ou les avancdes echmiques ot wehmologiques annoncent des liberids
artizticues incrovakles, chaque éape de la conception o de la création de la bande sonere d'un [hn
est marquée par des dilliculds de mise en wovre, que ¢ soienl pour des problémes Fintéeél,

dorganisalion ou de communication,

Depuis 30 ans, les métiors du son au cindria se sonl sans cosse comploxiliés techniquement.
Les cnregistrements du tournage sont passés de deux pistes & parleis une vinglaine, le poste de
menteur sor, développd dans les amides 80, doit awjourdhud gérer beavcoup plus Féléments e de
tiches qud la in de la déeennde précédente. Le mixage doit Lire face & un nonbre de pistes beaucoup
plus impovtant guiupdravant ot & un changement deastique du méticr dd au pré-mixage systénatique
Lait en monage sor. Les équipes de post-production se sont ragmentdes, i Lo Lois on terme de

cottlinuitd ot on terines péographiques, o la pensée du son sest de Lait comnplexifide.

Pour chague éape, I v a un collaborateur sonore dillérent. Pour chaque éape, seul le
réalisateur assure la continuitd des dées el intenmions sonoves @ I'écriture, les repdragres, 1o toumage, le
montage, la composidon de la musique, Lo montage parole, Lo montage son, les post-synchronisations,

le bruitage ot Ie indxage,

' Propes reencillis on 2009, comversation avee Valéie Deloof, cheffo montense sen

® Erars des Tenx du mentage, do montage son o do mieage, émade réadisée par TARSL TALDM of T LMA pams
e 2018 [23]

FAKL - Assnciation Frangaise du Som 3 Ulmayn:

=AM - Association Doy Minours

FLMA - Les Montenrs Assocics
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[Pace & cos complesillcations drastiques en Prance depuis la [n du XXe siécle, comment
trowver une cobidrence systémique entre les Stapes qui participent 4 la concepon ot la construction de
la bande sonore dun Ol ¥ Adapter le systéme de avadl de la bande sonore powr ot a chaque hn

permettrait-il daméliorer la pensdée dune bande sonore dans sa globalité ¥

INous essayerons de répondre 4 ecs questions tou dabord en Laisant un rapide historique de
Tévolutdon de la production of de la postproduction sonwores au cours des derniéres décennics, Puis
nous cssayerons d'éludier les liens qui calstent et cocxistent cutre chacune des phases de la conception
du son sur un Lilm en France. Enlin, nous présenierons la notion de « collaboratcur somore » {que
nous définirons), ol nous nous interrogerons sur la nécessité ou non avjourd’hul en lrance, davoir

recours A ce ype de collaboration pour répondre aux problématiques cxposdes ci-dessus,

10
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Iere PARTIE - EVOLUTION DE LA PRODUCTION ET LA
POSTPRODUCTION SONORE DU CINEMA FRANCAIS
DEPUIS 30 ANS

Ui gavosicement fe?ff]?fﬂfagfefyﬁ af fagil.‘fir ug i ng _'.'x'mpf:c}‘iﬁ s fex chasar, ..

« Au Japon, en Russic, en Allemagne, on Anglewerre, aws Eis-Unis, o
France... L'v e rends compie que pour chagque pays, Lo maniére de
lonctionner dans le cinérma exdste pour des raisons hisloriques el techndgues.
Eu cela créd de Chabitude. Eo les habitudes, Cest-a-dire les mdthodes de
travail standardisces pladsent aux productions parce gquicles simplilient cu

rendent Povganisation plus Luide. »' Ken Yasumota

Alin de comprendre comunent e systéme de producton o post-produciion sonores [rangais
est tel qull est actuellernent, i sernble importan Péudier quelques éléments de Phistoire du cinéina

concernant la qucs o1 sonore.

A = Une bréve histoire du son jusqu’aux années 80
Des années 2(hawx années 50

A lapparidon de la captation sonere sur les films & la [in des anndes 20, les (ournages s'alourdissent cn
lermes delleedl el de moyens @ présences de « camions sons » pour los (ournages en extércur, les
camnéras dolvent éure enlerindes dans des calssons insonoisés.. Dinertic des toumages est [orteren
ralentic ol force bon nombre de Al 4 se tourner essenticllanent en studio. Une nowvelle [orme
dindustric se créée partout dans le monde, le Stadfe spstem, que Fon détaillera dans 1a 37 parde de ce
mémoire, En brel, le Stadfie spstesr o5l une manitre de faire des llms oi tous les services, de Péerlure
a la distribution sont proposdés par e méme socidté de producion. Cos soclétds possédent leurs
réalizateurs, leurs seénaristes, leurs techniclens, leur matéricl... En somine, 1l agit claireroent des

débuts de Pempire du cindina hollywoodien,

La bande sonore jusgu’en 1950 ost teés rudimentaire, aux Euat-Unis comume en Europe

potarntent a cause du broit de lond induit par la pellicule opugue qui ne permet pas de ravail sor les

' Entretien avee Ken Yasumaoto, chef-opératene du son, clef montenr son of misenr, 2020

11



e diiTérentes collaborationg somorves dans Te cinédma [rangais

Victor FLEURANT - 2020

sons de bas niveaus sonores. [ sagit surtowt Fun mixage' entre les paroles (soit cn direct, soit

doublées), quelques clles, et la musique., ?

Des années 50 aux anndes 80

Dhans les années 50 arrive une nouvelle gamime denregistreurs, les lameus Negra, Eu particulierernent
e MNagra L1, sort1 en 1958 el crdd par un ngéuicur suisse du nomn de Kudelsky, qui vient remplacer les
fnonmes cnregistreurs des camions soms (volr PigDl ci-dessous), Sur piles, 3 Ke, sable o1 fable, ceu
caregistreur 8 bande magnétiques so répand partout dans le mende el permel une nouvelle mobililg

pour los Louriges,

Fig] — Phote f'un Nagra L, incents par Kuwdelohi em 1958

En France, Parrivée du Negra combinée 3 Mnvention de VEdkeir 76mmr ollre la possibilité de
Laire des [ims aurermnent : plus mobiles, plus libres, Avee une volond de rempre avee le classicdisme
d'un certain cinéma francais’, des réalisaicurs s'emparent de ecs nouvelles (ecchnologics pour servir
Teurs Idédes de mise en seéne. Lo pavsage cinématographicque voll done apparaitre une nouvelle
esthéique visuclle ¢t sonore, celle de la monoeds vagwe. La [onction des réalisateurs élolgne de la
e f1is¢ en1 lmnage » d'un sednario pour se rapprocher du statul dauteur/réalisatour qui concentre tooles
les responsabilités moerales ¢f décisionmelles, On volt alors naitre en France un intérét pardculier pour

Ie travall du son direct. Les chels-opératcurs du son deviennent de vrads collaborateurs pour les

Vs comsoles du mixagre avadent on gendéral & entrée, 2 ponr les pareles, 2 pour los misigues of 2 pour Tes
iaelques effets (eomme les hritages)

® Semrees historiqies de o sens partic 0 [19], [20], [37], [38], [39]

* L arricle mythigue de Frangois Troffut "Une cerraine rendanes do cindra frangais™ pam dans le Ne 31

des Cahiers du Cinéma (janvier 54)
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mettenrs e scéne. Leur métier consiste alors & la Lods & vendre comnpte de mameére sensible e jou des

aclcurs, mals Cralemnent de construire woul Penvironnement sonore du (i,

Jusque dans les anndes 80, le son d'un [l est pensé uniquernent par qualre lgures s le
réalizateur, le chel-opérateur du son, le monteur, et le mixeur, Pendant une trentaine d'année, dest le
chel-opératcur du son qui cst chargé denreglstrer wous les sons du [hn, Quashment tout et pris au
mement du loumage, soit en direel, soil en sons sculs. Puis, pendant le mentage, cdest lui qui se
charge de réenregistrer les sons qui manguent, ou daller en chercher et choisiv dans les sonethéques
de rushs sons de (ournage qui ont ¢1é repiqués, dans des structures connmne A, Capra, ou Eliieen. Le
chel-opératcur son st alors un collaborateur artisdgue sonore 1rés proche du réalisatcur, dont avis

influence énormérnient 1o son fnal du m (On est done Loin do médder wl quil exisie avjourd’hui).

Autre lgure dimportance dans la bande son dun i le mixeur. Clest notanmen( grice
aux muliples inventions du mixeur [rangais Jean Nény', que le mixage on lrance n'a rien a envier aux
autres pays, En cllet, jusquiaux aandes 30, o mixage sc Lisail sur pellicule opligque, I n'élait pas
possible de [adre des pauses ow de mixer pelits bouts de Llm par pets bouts de lm conune
avjourd’hui, Le miseur devait sépéler wute la journde sur le mixage dune bobine {une quinzaine de
minutes environs}, ot travailler la chorégraphic de ses geswes pour reproduire Pune seole raite le
mixage de L bobine, Cela explique notanument pourquol a La méme époque, aux Eus-Unis, le

mixage s [alsail § plusicurs, alin de séparer le travail el Laciliter la chovdgraphic gestuelle,

Avee Parrivée du magnéugque dans les anndes 54, Jean Nény invente des procédés qui vonl
permetire aux mixeurs d'dre plus libres o plus précis dans leur ravail. 11 inverue ce quion appelle 1a
reprise de polarisation el installe une commande 4 son pied. Cela penoet, sijanads une erreur de
mixage ost aite au miliew d'une séquence, de reprendre Fenregistrement au moment ¢ Ferreur a 8¢
Laite. De plus, comme le contrdle de Penreglsirernent sur la bande magnétique ost lancd avee le picd,
cela permet au mixeur de continuer 3 utiliser tous les doigts de ses mains pour maitelser les [aders® de
la console. Seconde invention de sa part: lenregistremnent du mixage en ti-pistes, Le mibsage
senrepdstrait dordérvant sur woels pistes, une pour les dialogues, vne pour Les ellets oo ambiances, et
une peur les musiques. Gt a commenid & mettre um pen plus de seuplesse dans o travail et surtout
pernrcttalt oo poavely reprendry nddpendamment e travedd o chague pisfe SH y avodt e nne ervesr, On
pouma également nowr daures de ses inveniions, telles que la marche avant ol arriére & vitesse
nominale, le décalenr o1 ralentsscur de son (gui permetiait, au cas ol un som ne seralt pas monid au
bon endroit, de le décaler sans aveir a couper puis recoller la bande magmétique), [a marche avant e
arriere rapide (en vitesse 48i4), la prévisnalisation de changemenis de plan 16 fmages avant, o la
prévisualisation de Partivée dun som avee un sysieme de chenilles, Avee toutes ces trouvailles, le

mixeur seul pouvadl répondre & beavcoup plus de demandes ardstiques du réalisatour quauparavant,

' isan MNény 1 notwmment obtenn un eésar dhonnour poor récompenser ses multiples innovations concernant Te
L ATE

- L , . .

“Iladers - potentiomirres verticare permnettant de contrdler le solume sonore dune piste.

* Archive dentreticn avee Vineent Arnardy ot Jagques Bral en hommage 4 Joan Nény [22]
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